20/08 - Quinta-feira
17h30 — credenciamento (Espaco 1)

18h30 — Abertura Oficial do Coloquio (Espago 1)

19h30 — Conferéncia Inaugural
Palestrante: Rita Irwin (University of British Columbia, Canada)
A Pesquisa Baseada em Arte na Educagéo: a A/r/tografia

Mediacdo: Scheila Macaneiro (UNESPAR/FAP)

21/08 - Sexta-feira

9h — Mesa 1: Danga, educacgdo e criagdo (Espaco 1)
Palestrantes: Lenira Rengel (UFBA), Gladis Tridapalli
(UNESPAR/FAP), Scheila Maganeiro (UNESPAR/FAP)

Mediacdo: Andréa Serio Bertoldi (UNESPAR/FAP)

15h — Mesa 2: Investigaces educativas norteadas por praticas
artisticas (Espaco 2)

Palestrantes: Paulo Henrique Lorenzetti (EE Prof. Diva dos
Santos /Maua, SP), Luciano Buchmann (UNESPAR/FAP),

Jair Gabardo Junior (EM Francisco Hubert; CEEBJA Prof. Maria
Deon de Lira/Curitiba, PR), Gisele Onuki (PIBID-UNESPAR/FAP)

Mediacdo: Sonia Tramujas Vasconcellos (UNESPAR/FAP)
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PROGRAMACAO

20 a 22 de agosto de 2015

Espago 1: Rua dos Funcionarios, 1567
Espago 2: Rua dos Funcionarios, 1357

17h30 — Abertura de exposicdao

19h — Mesa 3: Lugares de criagéio na pesquisa de/sobre
ensino de Artes Visuais (Espago 2)

Palestrantes: Susana Vieira da Cunha (UFRGS), Monica
Romero Sanchez (Universidade Nacional da Colémbia) e
Sonia Vasconcellos (UNESPAR/FAP)

Mediacdo: Denise Bandeira (UNESPAR/FAP)

22/08 - Sabado
9h — Exercicios praticos de investigac¢do artistica com foco

na educagdo (Espaco 1)
Coordenadores: Rita Irwin, Lenira Rengel e Susana da Cunha

11h30 — Discussdo/avaliacdo sobre os processos realizados
nos exercicios praticos

12h30 - Encerramento




1° COLOQUIO DE

PRATICAS DE PESQUISA
: N Prow BASEADA EM ARTE
A NA EDUCACAO

Provocaciones para crear/investigar desde la experiencia artistica/docente

Monica Marcell Romero Sanchez

Resumen

Comparto el proceso sobre la investigacion de la tesis doctoral que adelanto:
Construccion de sentido desde lo vivido. Relaciones entre discursos y prdcticas en artistas-
docentes universitarios. Esta espera dar cuenta de relaciones y tensiones presentes en las
aulas de la maestria en educacién artistica en la Universidad Nacional de Colombia
centradas en la experiencia, tanto pedagdgica como artistica de un grupo de profesores
universitarios en artes, y de mi relacidn con ellos como colega.

En ese sentido narrar la experiencia vivida del profesorado me cuestiona como docente e
investigadora; cuestionamientos que tienen como como punto de partida comprensiones
de lo pedagdgico y trdnsitos y tensiones entre la ensefianza de las artes y la educacion
artistica.

De este modo, apuesto metodolégicamente por la investigacion narrativa que articula
elementos biograficos, etnogréficos y visuales como estrategia hibrida para contribuir a
las discusiones que consideran al arte como campo de conocimiento y al debate sobre
metodologias de investigacidn en educacién artistica.

Palabras clave: Investigacion narrativa, metodologias, practicas artisticas, experiencia

vivida.

Sobre el recorrido de la investigacion

En un primer apartado comparto el recorrido de la investigacién para tener un panorama
de la misma. Posteriormente presento los elementos que componen las narrativas: el
transito entre conversaciones y entrevistas, la produccién de imagenes y los mapeos que
conectan testimonios personales con escenarios mas amplios en perspectiva,
inicialmente, de una historia cultural. Finalizo recogiendo comprensiones y aprendizajes

en medio del proceso mismo de investigar.



La tesis da cuenta de relaciones presentes en la praxis de la educacion artistica de un
grupo de profesores universitarios cuya formacién inicial es en artes y con quienes he
construido vinculos de distintas maneras como colega y profesora. Mi motivacidn inicial es
comprender el ejercicio docente universitario de la educacién artistica en un contexto
especifico dentro del cual, si bien existen multiples practicas, poco se ha escrito.

Este acompafiamiento lo realicé de distintas maneras: durante el primer semestre asisti a
todas las clases y algunas reuniones de profesores, en el segundo solo a momentos
especificos de éstas dando prioridad a un espacio dentro del mismo programa que es de
investigacion, y el tercer semestre estuve en las sesiones de apertura y parte de las
presentaciones iniciales relacionadas con el trabajo final de maestria, realizando con otros
colegas y algunos estudiantes procesos de investigacién y tutorias de trabajos finales de
master. Esto me significd cuestionamientos permanentes al posicionarme como
investigadora dentro del campo en el transcurso de la pesquisa.

De esta estancia recogi fotografias, videos, audios, notas de campo, trabajos de
estudiantes y documentos oficiales del programa que han sido los insumos para la
organizacién, descripcidn, andlisis e interpretacion de los distintos materiales (trabajo de
campo).

Desde finales del primer semestre hasta el tercero realicé entrevistas. Algunas de ellas
derivaron en conversaciones con los distintos colegas que conforman el grupo de la
maestria. A su vez me encontré con otras personas externas al grupo que estuvieron en
disposicidon de hacerlo, a quienes considero interlocutores importantes de la educacién
artistica en el contexto local y que hacen un contrapunto a las entrevistas realizadas a los
miembros del grupo. Otra perspectiva la recogi de las voces de estudiantes de la maestria
que a su vez son también docentes universitarios. Estos ultimos los invité en funcién de las
distintas disciplinas artisticas que se retnen dentro del curso.

El andlisis e interpretacidén lo inicié con las conversaciones teniendo como referente
primero los incidentes criticos”. Aqui fue importante la distincidn entre historias de vida 'y
relatos de vida, dado que las conversaciones con los colegas hablaban mds de experiencias

vividas como docentes vy artistas, que de lo sucedido en la maestria como tal. Este trabajo
2



me permitid perfilar los grandes temas de la pesquisa, éstos fueron: lo que ha significado
ser docente, las transformaciones como docente, comprensiones de lo pedagdgico, los
trdnsitos por la ensefianza de las artes y la educacion artistica desde la experiencia vivida,
y las revelaciones en medio de las conversaciones alrededor de: el miedo, la vulnerabilidad,
el “no saber” como parte constitutiva de ser profesores, una conciencia politica de su
accionar dentro y fuera del aula.

Estos topicos han derivado luego en dos ejes principales: las compresiones de lo
pedagdgico y los trdnsitos en la enseiianza de las artes y la educacion artistica, que a su
vez se ponen en relacién con dos marcos tedricos que se han ido precisando a medida que
avanzaba la investigacion. El primero de ellos: lo pedagégico y el segundo: la experiencia.

Cabe mencionar que estos marcos siguen revisandose a la luz de los materiales recogidos.

Configuracion de un modo de escritura

El relato investigador se ha perfilado como boceto narrativo en tanto se escribe para
ampliar descripciones sociales o de personajes, permanecer en la madriguera priorizando
cualidades emocionales, e intentando rehistoriar los relatos cuestionando los
acontecimientos para nombrarlos de otra manera. (Connelly y Clandinin, 1995).

Escribir reflexivamente"

es dar cuenta de las decisiones tomadas en medio del proceso, de
mis implicaciones con la investigacién, y de las relaciones con quienes participamos en
ella.

En esa direccion, asumir una critica reflexiva en el sentido planteado por Douglas Macbeth
(2001) es también prestar atencion al mismo proceso de escritura. Para esta pesquisa se

toma como centro la revisidn de practicas cotidianas y los contextos de significacién en los

que se llevan a cabo para reconocer y describir lo que se hace (Garfinkel, 2006).
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Figura 1. Imagenes que conforman el proceso de escritura (2013-2015)
Construccion de narrativas

El que escucha una historia, ése estd en compania del narrador; incluso el que lee participa de esa compaiia.
(Benjamin, 2008: 83)

Como anclaje metodoldgico abordo la investigacién narrativa que, siguiendo a Bolivar (2002); Bolivar, Domingo & Fernandez, (1998,
2001); Connelly & Clandinin (1995); Hernandez & Morejon (2004) y Rivas & Herrera (2009), la entiendo como una manera de dar

cuenta de las distintas construcciones que se hacen alrededor de una realidad concreta, en la que las relaciones entre las personas
son fundamentales. En el caso de esta investigacién se visibilizan modos de hacer y pensar la educacion artistica, configurados en el
tiempo por un grupo de profesores universitarios y de mi relacién con ellos.



La investigacidon se asume como un lugar en el que es posible construir conocimiento desde
el testimonio mismo; no desde su idealizacion sino desde la confrontacion con otras fuentes
gue son afines a los procedimientos de la creacién artistica. Se aboga por un conocimiento
narrativo que, “en contraste con el cientifico se preocupa mas por las intenciones humanas y
significados que por los sucesos o hechos discretos, mas por la coherencia que por la légica,
la comprension en lugar de la prediccion y el control” (Bolivar, Domingo, y Fernandez,
2001:105).

Estas narrativas se componen de varios elementos. Por un lado estan los testimonios
personales de colegas y estudiantes; por otro, documentos que ponen en contexto dichas
historias para comprender y poner en relacién aquello que se dice. Es desde esta mirada
multiple que comparto posicionamientos y estrategias que transitan entre testimonios
personales y los discursos institucionales que empiezan a configurarse como narrativas
culturales que posibilitan rehistoriar la experiencias (Trafi-Prats, en prensa).

Dos escenas"”

Primera escena’

El 30 de agosto de 2014, 13:02, Felipe escribid:
Hola...
Me quedé pensando un poco en tu trabajo, en la complejidad con la que estas tratando y en
como poder mostrar al espectador lo complejo con simplicidad (no simpleza).
Pienso, que tu trabajo tiene de fondo un deseo, de capturar las voces que se pasean
intangibles por los espacios (institucionales, formales, cotidianos). Te veo a ti como
un Medium, como un enlazador de mundos, como aquél que tiene el poder de comunicarse
con los espiritus para decirnos algo a quienes no podemos escuchar esas voces que te hablan
(Como en Rashomon de Kurosawa). Comunicarse con los espiritus tiene otra finalidad que va
mas alla de solamente contar los relatos, es develar el tejido oculto que ellos han entramando
en los ultimos afos, tejido en el que también estas incrustada y que hace parte de ti: Hacer
visible eso que como Maestra te hace (te hizo) tal, y que transmites (transmutas) en tus
estudiantes, una vision particular de mundo, una cosmovision vinculada a la Educacion
Artistica, que se materializé alguna vez, que fue real, pero que ahora no vemos, que se nos
escapa.
Con este breve correo, sélo queria intentar explicar(me), comprender(me) en tu trabajo,
tratar de escribir(me) para ver si realmente escuché y comprendi una parte de tu
trabajo....aunque presiento que no es todo, asi que por ahora solo escribo lo que me lleg6 a la
cabeza mientras hacia oficio en la casa.... fui directo al compu y ya...
Bueno... Por ahora eso es todo...
Un gran abrazo y buena suerte con tan amplia tarea.
Felipe
(...)
Al finalizar dos estudiantes nos hicieron estas preguntas. Una de ellas dirigida mas a William: -
Maestro usted habla de la investigacién y de los cortes de realidad que alli hacemos, pero ¢cémo se
hace esto en realidades tan complejas como las que vivimos? Y la otra:-¢,Cémo estan asumiendo la
escritura en sus respectivas investigaciones, en primera persona?, en plural?... que significa esto?. En
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el medio también las colegas preguntaron: ¢a qué te refieres con narrativas culturales?, ¢la imagen se
esta asumiendo fenomenolégicamente o de qué manera?

Segunda escena

Luego de una sesién de investigacion en la que trabajamos el texto de Investigar con
imdgenes, investigar sobre imdgenes, desvelar aquello que permanece invisible en la relacion
pedagdgica de Fernando Hernandez (2012), conversamos alrededor de posibles preguntas
gue hariamos a imdagenes que he ido trabajando dentro de la pesquisa.Vi

Hay una doble mirada, fotos que miran y miran algo ;Qué es eso? ;Qué estin mirando? jQué
determima su mirada y la postura corporal? La direccion de la mirada que estd fuera del cuadro. No

estin mirando lo mismo que la que torma la fotografia. Yo miro al que estd ahi pero no sé qué estin
mirando.

La lofo en terminos de emocian, cuando no esian los rostros, ¢cudl es la diferencia frente al momento?

¢/ De qué uno-se ha perdido-por estar en ciertos lugares? ;De que me olvide? Porgue veo-el
lugar; reconogco-las fotos; reconogco-el lugar; pero-no-me acuerdo-exactamenie de quée
estidbaumos hablando-y evan cosas importantes:.. ;Deque me olvide?

En la imagen de una clase pareciera que la imagen no llegara a nada mds. La vida en la U, el profesor
estd con tinto vy cigarrillo, la que stempre veo... ;en eso se queda la vida universitaria? Puede llegar mds
alld.

Conversaciones y entrevistas

La conversacién se asemeja al ensayo en el que la capacidad de escuchar ocupa el primer
plano. Saber escuchar es una actividad interpretativa que opera mejor si se centra en detalles
de lo que uno oye, como cuando se busca comprender a partir de esos detalles lo que otra
persona ha dado por supuesto pero no ha dicho.

(Sennett, 2012: 44)

En el caso de las entrevistas, previamente habia preparado las preguntas a modo de
entrevista semiestructurada, la pretension era generar espacios de conversacion como
ejercicio de reflexion. En ocasiones lo lograba y en otras no, dependia mucho de la
“hermenéutica de la interaccidon establecida entre narrador y observador” (Van Manen,
2003:124). En ese sentido, el desafio era que la entrevista se tornara conversacion.

Luego de una primera entrevista, les propuse un segundo encuentro en 2014, una
devolucién que fuera apropiada ante su generosidad. Esto me significéd varias dudas y
temores frente a como iba a ser leido el trabajo y la interpretacion que hice de lo dicho, asi

como muchas horas de trabajo para devolver afectivamente lo compartido. Estas



devoluciones finalmente adquirieron forma de cartografias de la experiencia"ﬁ que elaboré
para cada uno de ellos.

Hablar de las entrevistas y su transito a conversaciones como discurso, significaba que las
palabras alli pronunciadas aunque fueran las mismas, retornaban distintas (Foucault, 1970).
Las conversaciones, en si mismas son dispositivos que dan cuenta de la experiencia y
permite vernos ante el otro distinto, renovando a su vez la imagen y la representaciéon que
hacemos el uno del otro. En medio de su revision de las mismas prioricé aquellos cuerpos
categoriales‘”" donde se ubicara mayor numero de resonancias en relaciéon con lo dicho,

segun Carola Conle:

Cuando nos aproximamos a una historia de forma experiencial, reaccionamos a través de
nuestra propia narrativa, una actuacion a la que denomina resonancia. “Una respuesta tipica
podria ser, “Esto me recuerda a...”, a lo que sigue un segmento de experiencia vivida. La
resonancia es asi un proceso que hace avanzar la indagacioén, produciendo mas y mas historias,
a través de conexiones metafdricas mas que estrictamente ldgicas”

(Conle, 2000:53 en Creus, Montané y Sancho, 2011:55)

Mapeos: redes de relaciones

La elaboracidon de mapas (Mesquita, 2013) ha sido una constante que vengo a identificar en
el proceso mismo de la tesis. Estos se han convertido en estrategia de disefio y pensamiento
para situar los cuerpos categoriales de los distintos relatos y entregarlos, cuando ha sido
posible a los colaboradores. También se han potenciado como conectores entre las
dimensiones micro y macro de las narrativas. En la figura no.2 comparto la visualizacion de

uno de ellos.

Figura 2. Mapeo inicial de referentes
de discursos institucionalizados
presentes en los didlogos con colegas
(marzo, 2015)

Las relaciones de este mapa se refieren a discursos institucionales presentes en

conversaciones con algunos de los entrevistados y del grupo con el que me relaciono. Situo
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de manera parcial elementos importantes dentro del contexto local, e identifico algunos
documentos oficiales representativos como elementos de contraste para la construccion del
relato final. La relevancia la sefalo a partir de las reiteraciones en las conversaciones, de la
participacién del grupo (Unidad de Arte y Educacién) en la construccién de estos
documentos, y de la revisidn bibliografica realizada hasta el momento.

En la figura no. 3, presento un boceto inicial de relaciones entre los documentos oficiales y
los que se consideran significativos en esta pesquisa en relacién con las conversaciones

sostenida con los colaboradores.

Dos afios mas tarde, la administracién
Lépez Michelsen expidi6 el Decreto-Ley
088 de 1976, que separaba los aspectos
administrativos del Ministerio de Educa-
cion, de los aspectos académicos, que fue-
ron asignados a una nueva Direccion Ge-
neral de Capacitacién y Perfecciona-
miento Docente, Curriculo y Medios Edu-
cativos, alejada fisicamente de la sede ad-
ministrativa de las demas dependencias
del Ministerio de Educacién. El largo

Figura 3. Bocetos iniciales de
relaciones entre documentos
oficiales y los que se consideran

indiscutiblemente el haberme do al Ministerio de Ed i6n a través de la reforma curricular del 76 este es el

relevantes en esta pesquisa . momento mas histérico porque permi a las politi a la fund; i6n psicolégica que habia
S del . en ese momento, que es la parte conductistay enese m la Uni idad Nacional instala blece con el
urgen de las conversaciones conservatorio ese io con el Ministerio de Ed i6n. y con el conservatorio.

sostenida con los colaboradores.

La imagen contiene las fuentes trabajadas. En la parte superior izquierda estd un documento
de archivo personal que da cuenta del fragmento de la entrevista ubicado en el recuadro
verde de la parte inferior. Los dos recuadros de la derecha mencionan documentos oficiales
producidos en el afio en referencia (1976). La lectura cruzada que hice de estos documentos
corresponde a la mencion del trabajo de los artistas en el aula y la invitacion de académicos -
en este caso del conservatorio- a trabajar en dichos programas. Asuntos por los que varios
de los colaboradores en la pesquisa hemos pasado en distintas épocas y que hacen parte

importante (y en ocasiones conflictiva) de nuestro ejercicio como docentes de artes.

Elaboracion de imagenes
El trabajo con imagenes también nos plantea preguntas de significacién frente a lo sucedido

en las clases, éstas han sido desencadenantes.



¢Qué podemos conversar y reflexionar a partir de ellas? (Herndndez, 2012), ha sido uno de
los interrogantes presentes en distintos momentos de la pesquisa. En ese sentido he
identificado tres tipos de imdgenes: las de documentacion misma del proceso de
investigacién, las que son tema de investigacidn y las que se reelaboran a partir de
fragmentos de registros.

Las narrativas visuales que finalmente decido trabajar corresponden a los primeros minutos
en los que cada uno de los estudiantes de la maestria (artistas-profesores), presentan
avances en la construccion de su trabajo final. En la figura no.1 comparto fragmentos de una
narrativa que reelaboré a partir de registros de las clases. En ésta se ponen en juego
posicionamientos respecto a la relacion pedagdgica, y a la concepcién misma de imagen que
el mismo artista-docente empieza a construir a partir de su propia experiencia; a los asuntos
a los que priorizan y sus preguntas como estudiantes de una maestria en educacidn

artistica”.

La duda para un nuevo orden. Hay dos imdgenes contrarias o
distintas. A la derecha se encuentra una representacion del
cuerpo que estaba influida por la relacion de los humores. La
segunda es una imagen de la modernidad de Vesalio. Durante
mucho tiempo el cuerpo estuvo cerrado, es la imagen de la
derecha. El ojo lo rodeaba desde la lejania y lo que ocurria en el
interior solo era interpretado por una serie de indicios: el
alimento, las secreciones, lo que entraba en el cuerpo se
transformaba en fluidos vitales.

Jorge

...los ma}ices, e% emgpiano, y en las acciones que
implican el _gjercicio sonoro que puede ser raspar,

frotar de hecho estd en el violin-, pulsar con acciones que
luego pueden relacionar con el instrumento: agitar, soplar.
Esto se ird viendo reflejado en algun...,no sé, en alguna
expresién visual de colores. Tengo muchas preguntas y
muchas dudas con el proyecto.

Angélica

30| S
ANeaM sujotré tutor, ’ v
bordando'su tesis era.., i IS otro tutor é: considero que eso;
plla de por vidaghace que

sea la persona que es ahora y que mire como ve.
Patricia

Mi interposicion como maestro en el drea de artes, por otra parte, es la de rescatar esa condicion muy particular de los estudiantes en la que por
encima de todo, de este mal ambiente, ellos quieren expresarse, expresar sus imaginarios, sus problemdticas, sus amores, sus desamores a través del

arte, especialmente el baile, la pintura, el break dance, el reggaeton, el rap y ahora el teatro desde mi llegada al colegio Tibabuyes Universal.
Jairo

Figura 4. Captura de video. Fragmento de narrativa visual (2014)



Sentirse parte de algo: aprender a
investigar investigando.

Figura 5. Registro sesion de investiga-
cion. Grupo microhistorias.

(Mayo, 2014)

Vamos a acompaiiar a esta nifia en su deseo
Figura. Narrativa visual, entrevista a Patricia Triana. Facatativa. (2013)

Aparece una escena de una mujer en un bafio y
uno hace la conexion como a bafio de colegio y
esta mujer estd llevando acd una rutina, pues
tremendamente poderosa con su cuerpo. Pero
éeso a que viene Ingrid? é¢a qué viene? Yo creo
que vale la pena aclarar el enunciado de tu
trabajo; me parece que no funcionan las
fotografias retocadas, me parece que las
fotografias necesitan ser mds abundantes,
necesitan ser mds explicitas sobre como
conectas esa mujer profesora con esa mujer...no
se ¢salvaje? ¢ Qué es? Yo tengo muchas ganas
de saber. Me gustan todos los elementos que
veo, pero estdn articulados de una manera
todavia, demasiado pesada.

Yo sentiria que vale mucho la pena que tengas
un trabajo como con Zoitsa, en este tiempo,
para depurar esa accion. Me gusta mucho la
escena del balon y el tacon, hay muchas pistas
ahi, pero...la escena la que esta ciega es un poco
demasiado simulada, podria ser mas radical.

Yo podria como desglosar elemento por
elemento, de pronto lo podemos hacer en
persona, me gustaria mucho, porque hay
muchas cosas inquietantes...

¢Qué decir y como decirle algo al otro?
Figura. Narrativa visual, devoluciones a propuestas de estudiantes (septiembre, 2014)
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Para la conversa: aprendizajes en medio de la investigaciéon®

Comprensiones de lo pedagdgico

Lo pedagdgico se construye en el encuentro® y en las relaciones con el otro donde se pone
en juego: la disciplina artistica, la condicion humana, las repeticiones, los olvidos, los
castigos, y los estimulos —entre otros elementos-, que provocan situaciones para aprender
juntos incluso a partir de la propia vulnerabilidad (Hernandez, 2011).

La condicién pedagdgica se da a partir de modelos tradicionales de ensefianza y aprendizaje,
bien sea en perspectiva de renovaciéon o reivindicacién. La relacion estd mediada por el
estudiante y su prdctica artistica como problema pedagdgico.

Somos profesores aprendiendo a serlo. La condicidn de vulnerabilidad y el no saber
(Atkinson, 2012) es un primer impulso intuitivito para elaborar programas, aferrarse al
sentido comuUn y generar estrategias de autoformacién que con el tiempo se van
transformando.

Las relaciones con nuestros estudiantes se dan desde: la contaminacion, un querer hacer,
atrapar, confrontar, el cuidado, la confianza, el dolor.

Transitos entre la ensefianza de las artes y la educacion artistica

Una educacién artistica critica en nuestro contexto significaria escuchar en detalle sus
practicas cotidianas. De alli la necesidad por conocer el sistema de representaciones
culturales y simbdlicas que habitamos: la conciencia en la ruptura es responsabilizarse por lo
que se genera en y con otros.

Con relacion a la ensefianza universitaria, en el contexto colombiano se han elaborado
importantes investigaciones de corte histérico. A su vez y de manera reciente el discurso
del giro pedagégico"ifi hace una presencia importante"i", en la que no se puede dejar por
fuera a la comunidad educativa™.

Un lugar que aun sigue en debate es la relacién entre disciplinas, interdisciplinas,
transdisciplinas e indisciplinas™'.

Desde las artes se considera al cuerpo como el centro de la experiencia. De manera concreta
écomo se pone en didlogo su saber con las estructuras de la Escuela? Cuestidon que invita a
revisar las maneras en que las artes se viven en estos lugares y prestar atencién al caracter
implicito de transformacién que muchas veces se les otorga, sin problematizar lo que alli

sucede, siendo necesario reparar en posicionamientos alternativos.

11



Notas

" La tesis doctoral en mencién la adelanto en el marco del Doctorado en Artes y Educacién, de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Barcelona.

" El trabajo con incidentes criticos (Kiely, R., Matt, D., & Wheeler, E., 2010), fue relevante para dar cuenta los cambios radicales, durativos,
accidentales y revividos de la experiencia de las personas como sefiala Denzin (en Bolivar et al., 2001:174).

" Con relacién a la escritura como practica reflexiva para dar cuenta de las decisiones tomadas, se ha revisado: Banks (2010), Dietz (2011),
Garfinkel (2006), Guber (2001), Humphreys (2005), Ifiiguez (2003), Latour (2005), Macbeth (2001).

" Aqui se comparten fragmentos de dos escenas. La primera de ellas da cuenta de relaciones entre estudiantes y colegas, asunto relativo a
maneras de comprender lo pedagdgico. La segunda aborda la naturaleza de las imagenes que empieza a constituirse dentro de la
investigacion.

¥ Agradezco dejar la diagramacién de las dos escenas de esta manera, pues tiene sentido dado que incorporan otras voces.

¥ Transcribo fragmentos que me han hecho pensar en la toma de decisiones no solo para elaboraciones posteriores, sino para su
interpretacion y para el trabajo con ellos. Cada tipo de letra corresponde a intervenciones de personas distintas.

Y Estas cartografias se estructuraban a partir de los siguientes elementos:

e Los inicios como profesores de artes (contienen elementos del contexto politico, social y educativo situados en los 80°s)

e Temporalidades en la narracién (aspectos que atraviesan su momento actual como profesores —algunos de ellos profesores de la
Maestria, otro no- con experiencias iniciales y que en ocasiones se relacionan con su experiencia como estudiantes)

® Cruces de relatos (elementos que empiezan a ser comunes entre los entrevistados: la construccion desde el didlogo, su relacién con la/lo
politico son dos de los asuntos mas mencionados. Entre lineas se nombra unas condiciones del profesorado desde lo que cada quien ha
vivido)

¢ La formacion como estudiantes

e Comprensiones de lo pedagdgico (desde las relaciones entre estudiantes, profesores y colegas, y desde los saberes especificos que para
este caso se sitlan entre la ensefianza de la artes y la educacion artistica). En este punto ante la saturacién de estos elementos he decidido
abrir este apartado. Uno de ellos mantiene el nombre de comprensiones de lo pedagégico y el otro se ha denominado transitos entre la
ensefianza de las artes y la educacidn artistica.

e Contextos de accién (universitarios, escolares, publico/privado)

* Algunas revelaciones (asuntos de los que somos conscientes mientras conversamos, algo se nos revela-revelaciones criticas, emotivas,
entre otras.)

Vil Estos cuerpos categoriales correspondian a: comprensiones de lo pedagdgico, y los trdnsitos entre la ensefianza del arte y la educacion
artistica.

™ Este Programa contempla estudiantes-profesores de distintas disciplinas de las artes: musica, artes escénicas (teatro, danza), literatura,
artes plasticas y visuales; e incluso profesores de artes cuya formacion es de humanidades y ciencias sociales.

“ Dado que la pesquisa estd en proceso, propongo este apartado a modo de conclusién en tono de aprendizaje. Me asumo ain como
investigadora en formacion.

¥ Aqui una pregunta que considero central: éDesde nuestros roles en un encuentro pedagdgico, cémo nos disponemos para que acontezca
la indeterminacion, la incertidumbre, la creacion, para que (nos) ocurran cosas no previstas?

“"Entre las que se encuentran: Huertas, M. (2013). La Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia y su fusién a la Universidad Nacional de
Colombia. Discursos de cuatro momentos fundacionales. Universidad Nacional de Colombia. (Tesis inédita de Doctorado). Bogota: Facultad
de Artes, Universidad Nacional de Colombia; Mejia, S. (2010) “La nacidn entera, un inmenso taller”. Discursos sobre la ensefianza del dibujo
en las escuelas primarias en Antioquia, 1892 — 1917. (Tesis inédita de Maestria). Medellin: Facultad de Educacion, Universidad de
Antioquia; y Vasquez, W. (2008). Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia: 1886-1899. (Tesis inédita de Maestria). Bogotd: Facultad de
Artes, Universidad Nacional de Colombia.

i Rogoff, I. (2008). Turning. En: e-flux journal #0. November. Recuperado de: http://www.e-flux.com/journal/turning/ ; y Helguera, P. &
Hoff, M. (2011). Pedagogia no campo expandido. Porto Alegre, Brasil: Fundagdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

“¥ Muestra de ello fue el MDE11: Encuentro internacional de Medellin MDE11 Ensefiar y aprender. Lugares del conocimiento en el arte.

* Este llamado lo plantean —entre otros-: Rodrigo, J. (2009). La otra Documenta 12: contrapartidas pedagdgicas. Recuperado de:
http://aulabierta.info/node/956 ; Mérsch, C. & Sturm, E. (2006). Prdcticas dialdgicas. Intersecciones de la pedagogia critica y la
museologia critica. Palma de Mallorca, Espafia: Fundacié Es Baluard Museu d’Art Modern i Contemporani de Palma; Morsch, C. (2011a).
Educacion critica en museos y exposiciones en el contexto del “giro educativo” en el discurso comisarial: ambigiiedades, contradicciones y
alianzas. Landkammer, N. (trad). Intervencién MDE11. Medellin; y Mdrsch, C. (2011b). Trabajo en contradiccion: la mediacion del arte en
cuanto prdctica critica. Un concepto autorreflexivo y critico frente a una pedagogia museistica afirmativa, reproductiva y al servicio de la
institucidn. Garcia, C (trad). Recuperado de: http://www.goethe.de/wis/bib/pri/nmb/the/156/es8622710.htm

™ Cada una de estas disciplinas contiene unos desarrollos histéricos particulares y unas manifestaciones especificas instaladas en el
contexto local. Ante esa distincidon hay posicionamientos integradores y otros que reclaman diddcticas, metodologias y pedagogias
especificas. Una interlocucidn interesante al respecto, la sefialé Natacha Rena en su intervencién “Procesos creativos colaborativos y
tecnologia social” realizada en el marco del Encuentro Creacidn, pedagogias y contexto. Il Encuentro de investigaciones emergentes.
Realizado en Bogota el 22 y 23 de octubre del 2012. Organizado por: Instituto Distrital de las Artes y Universidad Jorge Tadeo Lozano.
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