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Resumen
artística y sus lugares. Por un lado se aborda, desde los postulados de la cultura 
visual, la calidad estética de los entornos educativos y su repercusión en las 
prácticas educativas, haciendo referencia a estudios recientes sobre este tema. Por 

para la mejora de la calidad educativa (denominada popularmente como ley Wert, 
y abreviada como LOMCE) deja a la educación artística, relegándola en la mayoría 
de los cursos a la optatividad. Frente a ello iniciativas recientes vienen a reivindicar 
la importancia la educación artística en la etapa secundaria. Sirva de ejemplo el 
proyecto SECOND ROUND. Art i lluita als instituts valencians nacido a instancias 
del Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas (ICIE) de la Universitat de 

de doce institutos en diferentes poblaciones valencianas. En esta misma línea de 
actuación los primeros pasos del movimiento asociacionista ligado a la especialidad 
viene a reivindicar la necesaria presencia de la educación artística en los curriculums 
docentes y su visibilidad como colectivo. Por último se pone en valor la tarea de 

se presentan los artículos aceptados para su publicación en este número.

Palabras clave: educación artística, investigación, arte, formación de docentes, 
educación secundaria.

 



Abstract

educational practices. We refer to recent studies published on this subject since 

initiatives in this regard is the project SECOND ROUND. Art i lluita als instituts 
valencians. SECOND ROUND
and Educational Innovation (ICIE) of the University of Valencia (UV). The project 

of arts education in educational curriculums and claims its visibility as a collective. 

magazine has assumed. We present the articles accepted for publication in this issue.

Keywords: Art Education, Research, Art, Training Teachers, Secondary School.

La calidad estética de los entornos educativos

como la inauguración de la Escuela Saulanahti en Finlandia, han provocado un 

artículos referidos a la Escuela Saulanahti resulta especialmente revelador: “más 

a las necesidades y planteamientos necesarios para desarrollar acciones de calidad, 
nos debe animar a enfrentarnos abiertamente a la problemática. Desde la educación 

la calidad estética de los entornos formales en general, especialmente de las aulas 

entornos no formales (museos, academias privadas de arte, entornos urbanos), 

centros educativos. Y cerrando el círculo de los posibles espacios de encuentro 
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pueden parecer realidades estancas, pero los entornos formales, los no formales 

a problemáticas vinculadas a la defensa de los derechos humanos o la capacidad 

sistema educativo.

Errázuriz en varias investigaciones para Fondecyt sobre sensibilidad estética. 

la educación descuida estas dimensiones, no podrá ser considerada genuinamente 

competentes en el manejo de algunos aprendizajes y habilidades de distintas 

surgen de la defensa del medio ambiente, del patrimonio cultural, o de las sinergias 

Errázuriz, y sin perder de vista las lúcidas aportaciones de trabajos llevados a cabo 

cambio. Estamos en condiciones de ofrecer herramientas de análisis y de generar 
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La precaria situación de la educación artística en secundaria

ligada a la implementación de sistemas de medición permanentes (PISA y TIMSS 

Los estudios en torno a esta forma de entender la calidad ofrecen indicadores o 

es situado y por tanto viene determinado por otros muchos factores relacionados 

humanidades en general, lo cual provoca, de nuevo, un retroceso en el terreno de la 

consecuencias inmediatas de la aplicación de la ley ha supuesto la eliminación de la 
obligatoriedad de algunas materias artísticas en los ciclos de educación secundaria, 
a lo cual se suma la bajada de horas y de asignaturas, habiendo dejado nuestra área 
en el limbo de la optatividad, lo cual es un primer eslabón hacia la desaparición. 
Prueba de ello es la masiva bajada del número de profesores de la especialidad de 

 



donde hemos estado impulsando la investigación en educación artística, tanto 
desde el Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas (ICIE) como desde 

hecho, la formación de docentes de la especialidad de Dibujo en el Master de 
Profesor de Educación Secundaria es responsabilidad de la Facultat de Magisteri de 

diabólico entramado. La especialidad de Dibujo es la más numerosa del conjunto 

pero sin embargo viene a la UV a cursar el Master de Profesorado de Educación 

se traduce en un escaso interés por generar uniones y sinergias para afrontar los 

de Doctores y Licenciados en Bellas Artes y Profesores de Dibujo de la Comunidad 

un caldo de cultivo del peor de los escenarios para la educación artística. Y es ante 

Second Round

SECOND ROUND. Art i lluita als instituts valencian
a instancias del Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas (ICIE) de la 
Universitat de València (UV). Se trata de reivindicar la importancia de la educación 

supone un apoyo claro de la universidad a las artes en secundaria, se han implicado 
de forma directa tres vicerrectorados: el de Participación y Proyección Territorial, 
el de Políticas de Formación y Calidad Educativa, y el de Cultura e Igualdad. Con 
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la incorporación a la Universidad, a la revista Futura y a diversos departamentos, 
SECOND 

ROUND. Art i lluita als instituts valencians
muestra a centros de secundaria, y tras varias reuniones con profesorado de los 

SECOND ROUND a doce 
centros de diferentes poblaciones valencianas: Lluís Vives, Juan de Garay y 
Benlliure en Valencia, Clot del Moro en Sagunt, l’Estació en Ontinyent, Laurona 
en Llíria, Tirant lo Blanch en Torrent, Número 1 Josep de Ribera en 
Xàtiva, Ausiàs March en Manises, Sanchis Guarner en Silla y María Enríquez 

nos ha sorprendido tras las varias reuniones realizadas ha sido la falta de conciencia 

Las cosas están cambiando, y SECOND ROUND pretende, además de reivindicar 
la importancia del arte en la formación del alumnado de secundaria con el apoyo 

Primeros pasos en el movimiento asociacionista en el profesorado 
de educación artística

la Asociación 09, Profesorado de Dibujo, Artes Plásticas y EPV está impulsando 

visibilidad del colectivo y de sus problemáticas. Incluso en Valencia, donde hemos 
comprobado la difícil y cuarteada situación, se ha creado la Asociación Valenciana 
de Profesores de Dibujo AVPD
resto de asociaciones del territorio del estado, podemos seguir a través de las redes 

blogs tanto individuales como colectivos. La presión ante las autoridades políticas 
y la visibilización mediante acciones coordinadas pueden ser las claves para 

colectivo debemos generarla desde dentro, y en nuestro caso apoyamos un concepto 

si es por la formación de origen como si hablamos de profesores de secundaria 

 



especialista propio en Educación Primaria en el sistema educativo del Estado 

calidad estética de los entornos educativos y la precaria situación de la educación 

este tipo de entornos es donde podemos empezar a generar un estudio sobre las 

características idóneas para realizar un estudio con estos objetivos. Es decir: se 

capacidad de innovación para mejorar los entornos educativos. Depende de nuestra 
disposición para organizarnos como colectivo y de nuestro talento para generar 

arriesgarse, y desde EARI Educación Artística Revista de Investigación estaremos 

momento con su compromiso y periodicidad anual. Sin duda se ha insistido ya 

revista se caracteriza no solamente por una crisis económica galopante sino 
fundamentalmente por una crisis social y moral. En este escenario la ceguera 
de las políticas educativas parece olvidar el papel emancipador de la educación 
artística en la formación integral del individuo. Desde el primer momento hemos 
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de acceso abierto (open access journals) a través de su publicación en la red y 
su posicionamiento en diferentes directorios y bases de datos incide de manera 
positiva en todo ello.

En el presente número se presentan ocho artículos, además de una entrevista y 
varias recensiones de libros. En los artículos se ha pretendido registrar la pluralidad 

interés y de acuerdo con los criterios de calidad de la revista. Cabe resaltar también 

artículos recibidos, en sí considerable, cabe destacar, al margen de los tópicos 
habituales, el nivel de calidad de los mismos y la ardua tarea realizada por el comité 
evaluador y editorial de la revista a favor de los márgenes de rigor de los trabajos 
publicados.

Desde diferentes perspectivas, varios son los temas clave abordados. En “Cruces 
y encuentros entre investigadoras. Preguntarse sobre diversidad desde la posición 

plantean un discurso crítico en relación con las prácticas educativas normativas. 
Partiendo de dos proyectos de investigación, uno realizado en el ámbito de la 
educación secundaria, y el otro en el ámbito de formación del profesorado en 

formas de discriminación y violencia generadas en función de las normas sociales 

Bocanegra, Diana Castillo, Marcela Garzón y Mónica Romero nos describe el 
trabajo llevado a cabo por el colectivo de artistas Otro a través del Laboratorio 

a cabo en Colombia vincula el arte, la educación y la discapacidad a través de 

como rasgo consustancial a la persona.

Dentro del ámbito de la museología el artículo “Museos y modelos de 

público. Se plantea cómo el modelo vertical de comunicación, centrado en la mera 
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de espectador y la generación de un conocimiento crítico. Por último también se 
incide en la importancia de los nuevos medios como herramienta fundamental en 

en un trabajo de campo realizado en el Museo Paulista de la Universidad de São 

Sobre la educación artística y las nuevas tecnologías de era digital presentamos dos 

Marcela Georgina Gómez y María Manuela Pintor presentan una investigación 
cuantitativa con el objetivo de analizar la aplicación de las Tecnologías de la 
Información y la Comunicación como herramientas didácticas y su contribución a la 
consecución de los objetivos y aprendizajes planteados en la asignatura de Artes del 

de diversas fuentes de información y herramientas tecnológicas favorece el trabajo 

educación por el arte como del arte mismo. Su argumentación cuestiona el paradigma 
hipotético-deductivo mecanicista, y la tradicional escisión entre teoría y práctica. 

elemento sustantivo de las mismas.

nuestro admirado profesor analiza su paso por la Real Academia de Bellas 
Artes de San Carlos y el trabajo realizado durante su presidencia. La entrevista 
permite acercarnos también a su labor vinculada a la Educación Artística desde la 
universidad, el mundo de la educación y el ámbito de la museología. Como podemos 

la educación artística, de sus instituciones, de sus investigadores, de sus docentes y 
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Resumen

educativo y en concreto en la educación artística. El artículo pretende mostrar en un 

de conocimiento crítico ante las prácticas sociales del alumnado o ahondando en la 

mismos.

investigación forma parte del comienzo de la historia y un proyecto de tesis la 
continuación de la indagación educativa.
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Palabras clave: Identidad, Educación Artística, Género, Investigación Narrativa.

Abstract

about the norm and diversity.

proposals in art education. A research project is part of the beginning of the story 

Keywords: Identity, Art Education, Gender, Narrative Research.

Introducción

mujer, principalmente laborales. Pensar fuera de la norma nos resulta difícil y no 
hemos llegado a colocarnos fuera de los márgenes desde los discursos feministas, 

propios límites.

desenvolvamos socialmente como hombres y mujeres, y ha determinado desde 
nuestra propia sociedad y cultura, el comportamiento femenino o masculino. “Según 
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en algún momento hayamos podido vivir una confrontación entre lo biológico, 

y la reinvención. Ahora bien, la reinvención no es un movimiento transgresor. La 

El pensamiento Queer nos está permitiendo problematizar cuestiones y temas en 
relación a la educación y en concreto a la educación artística. En este sentido, 

en el centro del currículum y la práctica educativa. 

de las formas de relación. 

las personas y sus vidas,  biografías y deseos.
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visualizar la diversidad.

Comprender estas aportaciones teóricas nos permite revisar nuestro trabajo desde 

ampliando nuestra manera de entender el mundo, ampliando las posibilidades de 

consideración los cuerpos presentes en el proceso de formación y aprendizaje, 
reivindicar el aprendizaje de conocimientos en relación con las personas y sus vidas, 

Preguntarse sobre diversidad desde la posición social como mujer

Regina, preguntas desde la identidad como alumna y como docente en construcción:

después cursé dos másteres en educación, el primero en la Universidad de Barcelona 

El máster de Barcelona me hizo pensarme en relación con las imágenes dadas 
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En el siguiente máster (el de formación de profesorado) y en sus obligatorias 
prácticas se nos dio la opción de crear una unidad didáctica en un centro escolar 

estudiantes de cuarto de la ESO empleaba a la hora de insultar a la gente y sobre 

manera de acercarse al gusto del alumnado y por tanto de atraer el tema de la unidad 
didáctica a sus intereses y poder analizarlo creando nuevas narrativas en torno a 

único contenido para dar paso a grupos de imágenes nunca antes tratados en los 

nombre genérico de cultura visual.

La observación en el centro escolar me llevó a pensar en cómo tratar la discriminación 
de género (llamar chica a alguien para insultarle), y el poder trabajar con la cultura 

se produce cuando estamos viendo una película en casa o en el cine; visitamos un 

les iba a interesar mucho. No me importó el comentario, es más, me pareció normal, 
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charlas escolares al respecto. Pensando en trabajar con los roles de género desde la 
cultura visual de los jóvenes, mi intención era la de estudiar las imágenes dentro de 

las imágenes de sus revistas favoritas, de las películas de moda, las imágenes de las 
portadas de sus discos, de los anuncios de televisión... “Las prácticas culturales han 

prácticas de representación. 

Al pasarles imágenes comerciales me encontré con diferentes reacciones ante estas. 

donde se representaban a las mujeres como monstruos en permanente estado de 
enfado con su pareja. Otras opiniones iban más en contra de mi propia visión de 

en todo momento parecía hacer lo mismo a los profesores de las otras asignaturas. 

por su propio interés en analizar las imágenes.

Los Mercenarios II. Según 
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clases fue capaz de relacionar lo aprendido con los artefactos de su cultura visual.

el modo de direccionalidad “fue inventado en los estudios fílmicos como una forma 
de pensar y hablar de los procesos sociales y políticos y las posiciones implicadas 

Es decir, en su libro Posiciones en la enseñanza

alumnado y plantea preguntas del tipo ¿qué piensa la direccionalidad pedagógica 
que eres?
alumnos o como profesores.

entre el alumnado, como una manera inconsciente de escudarse en él, en su papel de 

se desarrolla y se representa de diferente manera según el género del profesorado.

Estitxu, desde un proyecto de investigación a una revisión en torno a cómo se 
aprende a ser maestra:

Este fragmento centrado en mi recorrido reconstruye un camino iniciado en el 
La construcción de la 

identidad docente del profesorado de educación infantil en la formación inicial y 
los primeros años de trabajo

maestro en la educación infantil. En este proyecto desarrollado con una metodología 
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la construcción de la identidad de estos docentes noveles de educación infantil y 
de los futuros docentes actualmente estudiantes universitarios.  Este trabajo ha sido 

hasta este momento permanecían invisibles. Una de ellas ha sido la cuestión de la 

presencia femenina en la educación infantil, pero nunca me había preguntado si esta 

los estudios feministas o sobre masculinidades, podían arrojar luz sobre los temas y 

En la investigación partíamos de una noción de identidad abierta, donde entendemos 

individuales sino a partir de las relaciones comunitarias. En este sentido y desde 

profesionalmente a partir de estas relaciones y las cuestiones de género forman 

está permitiendo revisar las concepciones actuales sobre la educación infantil 
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teóricas con la docencia universitaria, donde tomé la decisión de compartir mis 

sus estudiantes de educación infantil. ¿Qué valores sobre feminidad o masculinidad 
tenían esos cuerpos? A partir de esta idea comenzamos a trabajar y cada persona 

sin embargo me gustaría resaltar dos ideas del proceso:

Figura 1.- Al fondo vemos un traje de mujer de dos piezas en rojo y falda azul, cosido a partir de los 

la mujer de transformar lo sencillo en belleza. En primer plano tenemos el traje a modo de burca de 
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- La investigación puesta en relación con el trabajo docente permite una revisión 

- Las aportaciones de los estudios feministas o sobre masculinidades nos 

otros lugares; pero además, permite una revisión de las concepciones educativas 
más rica y compleja.

Desde mi condición de mujer la problemática feminista me resultaba incómoda 

resistencias, muchas de las cuestiones comentadas me resultaban tan invisibles 

desde los visual, lo estético, lo artístico. Desde mi trabajo con estudiantes en la 
formación del profesorado he tratado de a partir de proyectos artísticos investigar 
temas relevantes para las personas; desde las drogas, la identidad cultural, la 

Cruce de caminos: desarrollo del encuentro

El Máster de Formación del Profesorado de Educación Secundaria Obligatoria y 

era docente en este máster. En una de las asignaturas troncales coincidimos y 

Congreso. A partir de los intereses compartidos en investigación y docencia en 
educación artística, comenzamos a plantearnos continuar con la investigación 
iniciada sobre la construcción de la identidad docente del profesorado de educación 
infantil en la formación inicial, abordando el marco educativo de secundaria y el área 
de conocimiento de la educación plástica y visual. En este trabajo de investigación 
sobre la constitución del profesorado las aportaciones de los estudios de género a la 
pedagogía será uno de los temas a observar.
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¿Qué nos puede ofrecer la educación artística?

nos referimos cuando nos enfrentamos a una clase de educación plástica o artística.

Siendo el arte una construcción social cambiante, debemos “considerar seriamente 

no ayuda en la comprensión de la sociedad cambiante, necesitamos (e incluyo 

capacidades de discernir, valorar, interpretar, comprender, representar, imaginar... 

Pero ante la idea de utilizar los artefactos culturales para abordar la construcción 
de identidad del alumnado, proponemos ahondar a su vez en la construcción de 

de nuestras propias vivencias como estudiantes (y también como profesores no sólo 
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largo de nuestra vida. Desde nuestra infancia hasta terminar la carrera o incluso 
cuando seguimos cursando másteres y doctorados en educación, no dejamos de ser 

Regina propone continúa profundizando en la constitución de la identidad docente.

Conclusiones

consideramos los estudios de género necesarios para una pedagogía crítica en 

desde la asignatura de plástica en el ámbito escolar y universitario. A partir del 

intención previa se acercan discretamente a los estudios de género desde un trabajo 

Una investigación centrada en la construcción de la identidad es tan compleja 

consideremos indisoluble la investigación en torno al individuo, de la comprensión 
de sí mismo y de su posición como mujer u hombre.
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Las temáticas no se agotan cuando las preguntas generan nuevas preguntas. Esto 

artística con formación en Bellas Artes se constituyen de la misma forma? ¿y, en este 

de educación plástica y visual nos permite abordar este tema o debemos asumir lo 

manera?...
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Resumen
el Programa Nacional de Laboratorios de Creación en Artes visuales en Colombia  

académicas (provenientes de las universidades), como tradicionales y comunitarias. 

no se dirige únicamente a artistas sino a profesores de artes, docentes, gestores, 
trabajadores sociales, terapeutas, madres comunitarias, líderes sociales, cuidadores, 

diversas.

en los procesos educativos, la capacidad de diálogo creativo y crítico con las 

plataformas de mayor tradición  en Colombia para el reconocimiento de artistas plásticos y visuales. Más información: 
 y 



Las actividades realizadas generan proyectos de creación colaborativa, donde el 
trabajo colectivo es torna fundamental, así como la capacidad para investigar y 

van intercalando), se vivencia la diversidad cuestionando imaginarios y discursos 

educación artística y diversidad desde el cuerpo. 

Palabras clave: Discapacidad, creación colaborativa, educación artística, 

Abstract
Visual Arts Creation Laboratories in Colombia  for seven consecutive years. These 

around both academic (from universities), traditional and community art practices. 

The activities generate collaborative creation

Keywords
formal education.
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En la batalla del cuerpo contra el mundo, los sentidos sufren, y comenzamos a 

Escuchamos, sentimos y vemos según nuestra especialidad. Los cuerpos se adaptan 

El Laboratorio “Cuerpo y Diversidad en el Arte. Intercambios Gestuales” 

con diferencias marcadas en edades, habilidades, condiciones, formaciones y 

acabado su primaria, otros tienen posgrados. Trabajamos con comunidades como 

promovemos las agrupaciones teniendo en cuenta lo individual y lo colectivo, la 
gestión comunitaria, la comprensión de las realidades particulares a partir de la 
diversidad y la multiplicidad del arte.

la sensibilidad, el reconocimiento y la valoración de movimientos sociales 
de cooperación, como los grupos familiares o las comunidades educativas. 
Desarrollamos un proceso dinámico y dialógico, múltiple, capaz de recoger los 

apuesta es construir una comunidad más sensible capaz de valorar la diferencia 
como rasgo distintivo.

En la historia reciente de Colombia, hacia mediados del siglo XX, el país entra en 
3

 ¡Basta ya! Colombia: memorias 
de guerra y dignidad. Informe general Grupo de Memoria Histórica. Recuperado de:



una posibilidad de encontrar mejores condiciones de vida para los colombianos, 

paz, promoviendo la cogestión, la participación ciudadana y formación de nuevos 

individuo.

Colombia durante las últimas décadas ha sido principalmente político en respuesta 

Oropéndola  para agrupar propuestas artísticas relacionadas con la reconstrucción 
de la memoria colectiva y la verdad. En ese sentido, la prácticas artísticas en 
Colombia empiezan a tener un énfasis visible en procesos de intervención social, lo 

renovar la construcción simbólica de un país.

Laboratorio cuerpo y diversidad en el arte. Intercambios 
gestuales, reconoce las diferencias de cada grupo poblacional, sus condiciones de 

formas de interpretar y recrear el mundo. En este espacio formativo la creación 

contundentes en nuestras realidades cotidianas. 

¿Cómo surge Intercambios Gestuales?

Colectivo Otro como una articulación de profesionales de las 

investigación y la puesta en práctica de procesos, acciones e intervenciones artísticas, 



El laboratorio ha tenido lugar en distintas ciudades y municipios de Colombia: 

Como Colectivo, hemos visto ideas muy arraigadas en nuestra sociedad. Se 
entiende la normalidad desde una concepción occidental y patriarcal, haciendo 

hará parte de lo diferente.

Muchos programas han tratado de incluir lo diferente
premisa abre más la distancia entre unos y otros. Consideramos al ser humano desde 
sus cualidades sensibles, racionales, estéticas y espacio – temporales; susceptible 
de mirarse a sí mismo a la distancia, de construirse y renovar relaciones con el 

giro cualitativo al término diferencia, pues ésta no supone un grupo de personas con 
normalidad, sino una condición 

cuestionamos el laboratorio, es precisamente la normalidad.

Desde esta perspectiva la discapacidad no es una enfermedad o una forma de 
nombrar un rasgo distintivo del ser humano, es la interacción fallida entre el potencial 

de sus derechos y posibilidades de desarrollo de sus habilidades particulares.

Para generar trabajar con todas las personas asumimos el acoger

iguales, buscando valorar las características de cada cual. En este punto la relación 



La propuesta actual

concepciones de cuerpo desde el arte, su entorno, la producción cultural y simbólica 

participantes.

puesta en marcha de proyectos de creación y educación artística para comunidades 

participantes mientras se lleva a cabo el laboratorio.

Cada día de trabajo inicia con un ejercicio de respiración y movimiento, de manera 

Por otra parte está el estudio del movimiento pues a través de él podemos notar cómo 

artística del ser y a partir de allí surgen los siguientes momentos del Laboratorio.

Después de pasar por la respiración y el movimiento, se hace una inmersión en 
problemas artísticos como metáfora de los cuestionamientos frente a la diferencia, 
la comunidad, la educación, la vida en el territorio y al arte mismo. Estos ejercicios 

día de trabajo se hace un diálogo conjunto para valorar lo sucedido.

Cuerpo 
desde el territorio
se habita; cuerpo hecho imagen: el cuerpo como lugar de las imágenes; cuerpo 



hecho objeto: la materia como canal, túnel, puente para relacionarse y comunicarse 
con el otro; cuerpo hecho palabra: narraciones, descripciones y memoria; y, 
cuerpos colectivos: vínculos afectivos, prácticas de cuidado y comunidad.

Cuerpo desde el territorio

Figura 1

todos habían erigido su espacio, la tallerista irrumpía con pintura roja y daba la 
pauta de invadir el territorio del otro. Las personas comenzaban a rayar, arrancar 
y destrozar los lugares de los demás. Después de varios minutos de acciones 
sobre esta construcción colectiva se hacía un alto y se observaba lo sucedido. 

invasiones al cuerpo del otro, a su territorio corporal y plástico. Luego se les retaba 

o un grupo sobre él. Si todos los días recorremos los mismos senderos, estos se 

personas le otorgan características simbólicas de acuerdo a sus vivencias.

En relación con la discapacidad, nos preguntamos sobre el acceso, la posibilidad 
del disfrute, el intercambio y nuestra participación en la construcción conjunta de 

cuerpo como territorio individual 
y colectivo



desde la sensibilidad, la percepción y las historias de vida, mediamos nuestra 
comunicación, salimos de nuestra propia comodidad para vincularnos, co-crear y 
habitarnos con el otro sin indiferencia ni negligencia. Nuestro cuerpo comunica 
nuestra condición humana con sus necesidades, y nos convoca a transformar la 
consciencia y comprensión de la vida, para aceptarnos y sernos. (Suander Llerolle, 

Cuerpo hecho imagen

cuerpos ésta cambia de forma y materialidad. Los participantes se organizan en 
parejas, uno de ellos se acuesta en el piso y el otro traza su silueta. Cuando muchas 
huellas de cuerpos hayan sido puestas sobre el papel se llenan las intersecciones 

juntos pasan a ser una composición abstracta de color donde escriben los conceptos 

Concebimos el cuerpo como el lugar de las imágenes  y el lugar donde ellas cobran 
sentido y nos presentamos al mundo. Nuestra corporalidad, a través de sus gestos 

emociones. 

Antropología de la 
Imagen. Madrid: Katz Editores.

Figura 2



y nos dispongamos a recorrer con el otro, a conocerlo, observarlo, escucharlo, a 
tratar de entenderlo, y permitirnos otras maneras de entrar en contacto. Partimos 
del reconocimiento de la corporalidad de cada participante, proponiendo ejercicios 

mismo, con los objetos y los otros.

El sentido de la construcción por medio de uniones o amarres dio soporte de 

acción relevante.

vimos en la necesidad de realizar diversas posiciones hasta llegar a entrelazar 

Cuerpo hecho objeto

y proyectar los objetos desde la afectación del cuerpo y del entorno, volviéndose 
éstos puentes de contacto con el mundo sensible e inmaterial del otro. Los objetos 
mediadores, son entendidos como posibilitadores del dialogo y del intercambio de 

interacción con uno mismo.

Figura 3



materiales para su materialización, pues estos actúan como detonantes para la relación 

sobre sí mismo y olvide su capacidad de autogestión. En ese sentido, el arte le 

dinámica y no necesariamente condenatoria. 

A partir del reconocimiento de nuestro cuerpo como territorio de construcción de 

un vínculo con el otro.

acciones sensibles?

Los objetos relacionales pueden ser vistos como mediadores de comportamientos 

en torno a la actividad en desarrollo. Estos saberes colaboran en la construcción de 



Cuerpo hecho palabra

A partir del nombre del laboratorio se visualizan los saberes de los participantes por 
medio en un juego performativo (tejer, unir y construir de manera colectiva). El hilo 

de otra persona, entrelazando así un proyecto compartido.

inmaterial. En el Laboratorio, la palabra también es corporal, es materia de 

sabíamos hacerlo. En uno de los laboratorios con madres comunitarias y cuidadoras 
 capacidades diversas para referirnos a 

La palabra también permitió recrear historias, ligar conceptos, abrir preguntas e 
imaginar nuevas formas de concebir la realidad, nominarla distinto.

entender cómo nos complementamos desde lo diverso. Es cubrir las carencias de 
unos con las generosidades de otros, las fragilidades con valentías, la ignorancia 

Figura 4



Cuerpos colectivos

teatro del oprimido de 
Augusto Boal. Se propone a los participantes crear una unidad simbólica de manera 

construcción colectiva.

El cuerpo como imagen o unidad simbólica, no es una construcción puramente 
individual. La sociedad ejerce diversas fuerzas sobre los sujetos para determinar 

cuerpo colectivo bajo dos lentes: las prácticas de cuidado y las prácticas pedagógicas 
en relación al arte.

Las prácticas de cuidado y el afecto son conceptos presentes en la discapacidad, 

ponemos en juego la interdependencia, todos recibimos, ofrecemos reconocemos el 
valor de la interacción social para la construcción del tejido cultural y de la vida 

Figura 5. 



Las prácticas pedagógicas también generan cuerpos colectivos. Sobrevaloramos 
la capacidad cognitiva del ser humano dejando de lado la potencialidad sensible, 
corpórea, estética, espiritual o afectiva de una persona; solemos preocuparnos 

iguale formas, maneje el espacio del renglón, memorice. Una educación centrada 

potencialidades y diferencias como parte importante de un grupo, capaz de aportar 

Intercambios Gestuales es un espacio de redes, de espejos, donde se escuchan con 

compartir, dejar, despojarse o reconocer. 

Esta propuesta de encuentros vivenciales y actividades personales con y desde el 

y recibir, mostrar y observar, producir y escuchar, ofrecer y permitir, compartir y 

En perspectiva de investigación

Dentro del proceso de laboratorio hemos insistido en los procesos de documentación 



un saber nacional sobre la discapacidad en el campo de las artes y la educación desde 
prácticas concretas, situadas, encarnadas. Es así como se crean comunidades de 
aprendizaje desde las artes
construcción de una sociedad más justa en oportunidades para todos sus habitantes.

estéticas de autodescubrimiento es fructífero para el desarrollo colectivo, invita a 
los participantes a permear en su singularidad y la forma a través de la cual se 
relacionan con el mundo, los motiva a indagarse.

conciencia trabajen de forma coordinada y consecuente. Actualmente, el interés por 

Figura 6. 



el cuerpo ha trascendido las disciplinas. Éste central para ponerse en relación con 

Con relación al arte, éste no solo es una acción contemplativa sino dinámica. 

canales de comunicación distintos al lenguaje verbal o escrito.

La mirada atenta, el cuidado de sí mismo y el otro, la manifestación y la elaboración 

preparándonos para el convivir con solidaridad, respeto y empatía. De esta manera 

erigen comunidad.

Conclusiones

de Creación en Artes visuales en Colombia, nos cuestionamos constantemente 
sobre los tránsitos entre el ámbito pedagógico, y la investigación y creación artística 

Buscamos dialogar, reelaborar y discutir, la imagen socialmente construida de la 

en el encuentro con otros cuerpos diferentes al propio.

práctica pedagógica, donde las relaciones dialógicas con los materiales, los cuerpos 
y los saberes permiten deconstruir el pensamiento, volverlo maleable y evaluar con 
frecuencia los procesos y los actores.
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se erige desde un entre dos, donde se sitúan educadores y educandos, creadores y 

relacionalidad emergen candentes: las imágenes.

eras: logosfera, grafosfera y videosfera. Donde en la logosfera las imágenes están 
dominadas por el ídolo y las imágenes tienen un ser y nos miran y nosotros les 

arte y nosotros las miramos y nos deleitamos y donde en la videosfera las imágenes 
son una percepción y las visionamos y nos sorprenden y también nos aturden. Pero 
ninguna de tales eras despide bruscamente a la otra, nos indica Debray, y ellas se 

la sorpresa o el aturdimiento las imágenes arden por nosotros, a causa nuestra  o, 
mejor, nosotros con ellas o perdidos en ellas.

La investigación, el pensamiento académico y el paradigma cientista

origen y un sentido histórico reconocido en el surgimiento y proliferación de las 
universidades a partir del siglo XVIII y, especialmente, el siglo XIX.  Por ello 

algo como académicos (Appadurai). A la par el ser académico se asienta en el 

sanciona y legitima. Y esto supone la producción de nuevos conocimientos en 
relación a un mundo previo de citas y de modos de citación y a un universo de 
lectores e investigadores a los cuales se les ha concedido especialización (autoridad) 

bastiones, castillos disciplinarios claramente delimitados, sujetos luego a la lucha 
por el poder simbólico.

De esta manera la idea de investigación no debe asociarse ingenuamente solo a la 
producción de nuevos conocimientos, sin antes preguntarnos cómo fue determinado 

objetividad trascendente  se asienta tal novedad, sancionada a la vez por el consenso 



otorgado por una comunidad autorizada para conferir validez –reconózcase acá tanto 
a instituciones como a agentes y sistemas de agentes y con ello un campo intelectual 

libro , y problematizando la sociología de la investigación 

conjunto de datos numéricos amplios, comparación de categorías entre archivos 

desgaja todo el proceder investigativo reconociendo como elemento vertebral al 

De esta manera los campos especializados de investigación a la sombra de las 
universidades a lo largo de los siglos XIX y XX, delinean un sentido reconocido de 

donde, por supuesto, nuestras carreras de arte y de formación de educadores del arte 

para desarrollar investigaciones pedagógicas con el reconocimiento de fortalezas en 

El ojo del 
observador



el denominado objeto, ofrece de sí, en parte, condicionado por esos mismos 

el dedo, el loco mira al dedo.

conceptualizaciones caracterizadoras de peculiaridades del paradigma cientista 

de condiciones sociales. Boaventura de Sousa las analiza ambas y comprende cómo 
la ciencia social será siempre subjetiva y no objetiva como las ciencias naturales 
y con el reconocimiento de la necesidad de emplear métodos de investigación y 
hasta criterios epistemológicos diferentes de los dominantes, cualitativos en vez de 
cuantitativos, con miras a obtener un conocimiento intersubjetivo; pero a la par con 
la preservación de un pensamiento díadico donde se contrapone la naturaleza a la 

cientista, mas no es aún el reconocimiento de un cambio sustantivo de paradigma.

La representación de la realidad, la perspectiva y un paradigma de 
mundo

En Occidente desde el Renacimiento se fue visualizando de modo dominante una 
idea de realidad y de representación, guiada por una conceptualización de verdad 

hombre. Simultáneamente en las ciencias se descubría la esencia total de las cosas 
desde una visión mecánica. Una visión atomística de la realidad, tiene una larga data. 

Renè Descartes, en su Discurso del método idea 
rectora

vías 
diferentes y no consideramos las mismas cosas

sintetizando con ella las obras de Copérnico y Kepler, e, igualmente, las de Bacon, 

cada partícula 

de las ciencias. Ante una realidad homogénea se erige, entonces, una concepción de 



trampantojo de tal intención; y para lograrlo tenemos como instrumento veraz y 

Un paradigma de mundo asentado en la idea de objetividad trascendental ligada a 
su vez a un lugar fundamental de observación del conocimiento, descansa sobre 

fundamental y neutro de observación determina el enigma como límite absoluto y 

tal lugar fundamental es la base de la idea clásica de omnisciencia.

Tal fue el paradigma visual, en Occidente, hasta los impresionistas y los post-
impresionistas. Pero ese modelo de mundo, asentado sobre una objetividad 

llegará a nuestros días viva en los espacios universitarios y en las academias de 

La enseñanza- aprendizaje del arte y la creación del arte



también los modos de investigar en educación y ello lo argumentaré más adelante.

Además, una fuerte razón para correlacionar mis criterios sobre investigación en 
el arte y en su educación me la ofrece certeramente Walter Benjamín en su ensayo 

Un nuevo episteme: maneras de hacer mundos

La idea clásica de la ciencia antes bocetada con un discurso fundado en un principio 

y se da paso contemporáneamente a una crítica radical a la omnisciencia, al lugar 
fundamental de observación, a una conciencia plena, total, como ideal regulativo; 

paso a la construcción de nuevos universos de discurso y estos nuevos universos de 

las mismas matrices de construcción del desarrollo de un conocimiento y con ello 
se va reconocer el  carácter estructuralmente inconcluso de todo sistema cognitivo, 

ordenamientos respecto a objetos absolutos y con función normativa. 

otros mundos y, a la 



pues resultan diferentes mundos en su hacerse.

Las ciencias y las artes hoy día asumen ese nuevo paradigma, multiplican sus 

irrepetible recorrido conceptual.

presenta, como anota certeramente Boaventura de Sousa, dos facetas sociológicas 

maestría y doctorado en los ámbitos del arte y su educación. En ellas la investigación 

he dado en argumentar tanto en la dirección de las tesis de licenciatura de mis 
estudiantes universitarios de arte como al develar la naturaleza de pensadores de 

verdaderos intelectuales críticos al repensar su práctica educativa y hacerse lúcidos 
intérpretes de su labor educativa.



Saber de las situaciones desgajar juicios teorizadores sería algo sumamente 

estructurar la investigación  desde un pensamiento hipotético – deductivo dominante 
cimentado en grandes teorizaciones y dentro de ellas, fundado más en los asertos de 

visión de los sujetos de educación como objetos de la investigación educativa. Con 

llega a realizarse sino a través del entre dos constituido por educador y educandos, 

la profesora va desdoblándose, por parte de los educandos, en el acto de conocer 

Olvidar o violentar en la investigación educativa el reconocer la naturaleza de 

de una idea preliminar fundada solo en las teorías o en sus presunciones  y sin 
considerar la naturaleza de sujetos de sus educandos, no es capaz de percatarse 

realidad del educando, donde debiera evidenciarse la ineludible presencia del entre 
dos de toda acción educativa y didáctica y con ello la dimensión de sujetos de la 
investigación de los propios educandos en tal proceso de indagación y con esto de la 
intersubjetividad siempre puesta en juego; donde vuelve a asomar ineludible desde 
el entre dos educador-educando: su relacionalidad.



solo se ofrece dominante en el campo de las investigaciones educativas, también 
en las indagaciones de los artistas se maneja académicamente en la formación 
universitaria. Cuando hace más de tres lustros inicié mi docencia en la disciplina 
de Metodología de la investigación en la Facultad de Artes Plásticas del Instituto 

desde un paradigma hipotético-deductivo mecanicista y para ello  integré como 

proyectos artísticos de mis jóvenes estudiantes. Goodman, entre otros, me ofrecía 
fuertes argumentos cuando al encarar la inmensa diversidad de relatos del mundo 

la psicología, de la antropología, como de la etnografía, la sociología de la cultura 

evidencias en los procesos creativos artísticos.

disciplinarias devenidas visión transdisciplinaria y donde lo subjetivo y lo objetivo 
resultaban trascendidos en una nueva dimensión. Luego la propia investigación 

diálogo con éste.

La operación lectora presente en el artista, en el espectador y en el proceso de 

vez un continuo proceso de lectura, el rol de lector es consustancial a la operación 

dimensión lectora y los aprestamientos para su desarrollo.

En mi curso de Metodología de la investigación venía así a reunirse también mi 



tanto a nivel de licenciatura como de maestría. Al comprender la lectura desde 

concitaban y podía percatarme mejor del entre dos y de ese sentido de relacionalidad 

un pasado, y luego esto tuvo su presencia en la formación profesional de artistas en 

en sus proyectos creadores si lo desenvolvían en olvido de la historia. Les repetía el 
pensamiento de Kundera: “A mi entender, las grandes obras sólo pueden nacer dentro 
de la historia de su arte y participando de esta historia. En el interior de la historia es 

valor

como Ana Mae Barbosa, cuyas primeras indagaciones se situaron en el ámbito de 

y desde un adentro, pues siempre, además, nos encontramos en la historia, estamos 
constituidos por la historia.

El valor concedido a lo fenoménico, a la interpretación en el campo de las 
indagaciones del arte en la educación, desde las tesis de maestrías en educación por 
el arte y en tesis doctorales en este campo, fue orgánicamente asumido para concebir 
el curso de metodología de la investigación en los procesos de creación artística y, a 
la par, la comprensión de particularidades del discurso simbólico contemporáneo y 

de cognición en el entendimiento de la objetividad y en el rol de los sujetos y 



Desde la impartición del curso mismo de Metodología citado, en rizomática urdimbre 
con la dirección de tesis de maestría y doctorado y la sistemática participación 
como tribunal de los mismos en las últimas décadas, se fueron concibiendo los 

para el ámbito de la educación por el arte. Las enumero:  el artista al hacer obra 

condiciona a la naturaleza autonormativa de los procesos artísticos; la investigación 
en arte tiene un fuerte componente heurístico y hermeneútico; en arte no se 
comprueban hipótesis se construyen hipótesis; el resultado de la investigación en 
arte es la obra artística; la urdimbre de la investigación artística es básicamente 

En los Trabajos de Diploma de la Licenciatura en Artes Plásticas, como se 

programa de Metodología de la investigación. Así también en correspondencia 

documento de naturaleza orientadora, a petición primero de la Facultad de Artes 

de tales procesos; aventuraba juicios de valor e intenciones.

Rutas de orientación, como 
les llamé, observaban las siguientes particularidades distintivas: trabajos de 

de sustentación, su presentación en público, otra propuesta de obra.

Ilustro a continuación cada una de las particularidades enumeradas con ejemplos 

las evidencias de una manifestación o hasta de un género, como en el caso de Niels 



Y resumía: “Pintar es, hoy día, comentar acerca del hecho pictórico, ensayar una 

derrotero para las prácticas artísticas contemporáneas.

El relato y la memoria afectiva se presentaban orgánicamente como razón de 
ser para las obras de Amarilys González. Su proyecto de diploma se asentaba en 

fotografía y performance teniéndola a ella y a animales de su cotidianeidad rural 
–gallinas, guanajos, etc.- como protagonistas de sus obras. Otro tanto sucedía con 

disfuncional, su obra estaba atravesada por tales ámbitos temáticos: el relato procaz 

propuesta asentada en tales referentes conceptuales estructuradores. En el trabajo de 

he elaborado diversas categorías relacionadas con la temporalidad: la noción de 



duración, de intervalo, lo simultáneo, lo sincrónico, la dimensión- orientación, la 
pausa en el devenir, así como las relaciones topológicas. De estas categorías se 

Otro tanto propone María Victoria Portelles con su Manual para la conformación 
de una idea incompleta del mundo
hace de la cartografía un ejercicio subjetivo y de las propuestas de obra como 

surgen a posteriori como ella bien plantea y son, entre otras: “¿Dónde estamos y 

traza las líneas de un paisaje y construyendo en medio de la página imágenes hechas 
Paisajes 

escurridizos, argumentos indagatorios de su fotografía digital manipulada.

Cada uno de los ejemplos citados está de un modo u otro transitado por el acatamiento 

residiendo en la beca dentro de un ambiente multicultural y multidisciplinario me 

diciendo: Toda auténtica educación se efectúa mediante la experiencia” 

En la tesis de Maestría en Arte de Ruslán Torres, profesor también de buena parte 
de los anteriores estudiantes en sus estudios universitarios, se reúnen la propuesta 
pedagógica de su trabajo con los talleres de creación y su proyecto artístico personal, 

esta tesis Ruslán argumentaba los fundamentos conceptuales de sus Talleres de Arte 

del proyecto sin llegar a desarrollarse por completo. La concepción de tales talleres 

tiene la necesidad del espectador para su realización. Me interesa al mismo tiempo, 



proceso creativo se produce, no solo en el ámbito de la representación sino y más 

Desde sus tiempos de estudiante Ruslán había comenzado a indagar sobre la 
conducta humana y los modos de control, la libertad y las condiciones de su 

sus intervenciones en la tela , a espacios habitacionales como el proyecto The Trust 
Company Building, donde las telas funcionaban como cortinas para satisfacer  

artistas visuales, revela cómo un proceso de obra se desenvuelve bajo una visión 

han develado el predominio de un sesgo cualitativo en sus modos de indagación, 

y como en la educación en el arte esta se hace desde el mundo de las imágenes, 

características de hacerse desde un sentimiento de familiaridad pero a la vez de 
distancia, con un doble propósito: convertido uno a la vez en un observador común 
y un observador intencionado, con la adopción de una postura de conciencia alerta 
y dejando registro de lo observado. Los modos de observar con comprometimiento 

entre el educador y los educandos, donde la narración o el relato se conviertan 

lenguaje para describir un conjunto de casos, y para comunicar el contenido de la 



intelectuales, mostró sus más vividos y penetrantes resultados desde el relato, el 

de nuestros talleres de tesis, fuimos todos sorprendidos por los relatos de familia 

con los familiares de estos, con las educadoras y el personal todo de la escuela y, 

y sus ámbitos: un modo innegable de ofrecernos la realidad de donde provenían.

A lo largo de la tesis es posible palpar vívidamente las falencias halladas y las 
posibilidades desiguales de su mejoramiento, cada una de ellas tiene nombre 
y apellido y se inscribe en una fecha, es la marca indeleble de lo logrado contra 
las adversidades de la naturaleza. Se valió también para todo esto de referentes 

especiales muestran sus rostros, su cuerpo entero, entre otras, en fotos de innegable 

y sitúo de ejemplo ilustra la temperatura de relación y vínculo de ese entre dos de 

aller 
, con el propósito tanto 

educativa. La intención de poder publicar los registros obtenidos donde se hiciese 
presente en todo momento la dimensión protagónica del educador y sus educandos 
aún sigue siendo eso: una intención.

de sus educandos y, a la vez, a estar dispuestos a someterse al juicio de ellos. La 



están dispuestos a aceptar. Del conjunto inicial de docentes participantes, solo la 

como especie de comentario personal acerca de las clases, acopiaba testimonios 
invaluables acerca del aprendizaje y de las resonancias personales del mismo 

hacer la maestra.

arte y en la creación del arte mismo.

sino sujetos de un entre dos de compleja y rica urdimbre, donde ella era a la vez 
sujeto de esa relacionalidad.3

Superior).



lección o una propuesta simbólica, los privilegia. Un sujeto situado no trascendental 

totalmente prescritos. En el arte, en la educación  y en la vida se nos presentan así. 

Y de esta relacionalidad se desprenden naturalmente imágenes, se hacen imágenes y 
se las interpreta y en tales acciones de desprendimientos, hechuras e interpretaciones 
arden con lo real deseo
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Resumen

se procura dar una respuesta en las presentes letras. La correlación entre el arte de 
Internet y las dinámicas propuestas desarrolladas desde los entornos de la cultura 

estrecha. Ambas líneas de desarrollo cultural se han entrelazado desde sus orígenes 
manteniendo como aglutinante un esfuerzo por desvincularse del vigente paradigma 
cultural institucional legitimado por las industrias culturales, procurando así un 

de sus acciones prescriben características singulares.

centrado en el análisis de las relaciones entre cultura libre y el arte de Internet, el 

inferidas del estudio de fuentes secundarias oportunas y, por otro lado, deducidas de 

Remedios Zafra, escritora y antropóloga, profesora universitaria de Arte, Innovación 

Palabras claves: Arte de Internet, Cultura libre, Remezcla, Recursividad.

Abstract



prescribed strategies singular characteristics.

characteristics. The characteristics deduced from this study of secondary sources 

Keywords

Introducción: Arte y Cultura Libre Digital

respuesta conlleva una necesaria inmersión en las características emergentes de la 
relación entre el arte de Internet -como concreción del net art- y la cultura libre. 

idea de libertad se traduce en una apertura y facilitación del acceso a la cultura. 

consecuencia, la promoción del progreso cultural. 

de todo el movimiento por la cultura libre y el copyleft. Está basada en las cuatro 



contenidos, el carácter libre de lo producido continúa así en las obras derivadas 

para poder ejercer la aplicación del copyleft, en primer lugar, debemos reservar los 

características más básicas relacionadas con la libertad y la colaboración, pero sin 

llamar cultura libre, sino para rastrear los argumentos básicos de cada postura y 

ambos terrenos conceptuales.

La correlación entre el arte de Internet y las dinámicas propuestas en los entornos de 

optaban por trabajar en la red reactivaban una problemática iniciada a mediados 

industrial-cultural vigente e inmiscuirse en un entramado intelectual más abierto, 
plural y libre. 



Remedios Zafra

Prestigiosa escritora y antropóloga, profesora de Arte, Innovación y Cultura Digital 
en la Universidad de Sevilla y de Políticas de la Mirada en la Universidad Carlos 
III de Madrid. Especialista en Cultura Digital y Acción Artística, Teoría Crítica de 
la Cultura Contemporánea, la intersección Arte, Ciencia y Tecnología y los Estudios 
sobre Identidad y Género.

Zemos98

y produce contenidos relacionados con educación, comunicación y creación 
habita en la cultura contemporánea buscando 

aperturas transmediáticas y desarrollando una labor remezclada y deconstructiva, 
convirtiéndose en la actualidad en clara referencia teórica y práctica de la cultura 

Juan Martín Prada 

Uno de los teóricos de arte contemporáneo y estudios visuales con más peso en el 

los estudios sobre arte y nuevos medios. La investigación de Martín Prada destaca 

artístico contemporáneo.

Características emergentes de la relación Arte de Internet – Cultura 
Libre



polifacetismo del objeto de estudio.

ARTE
En relación con el arte de internet

activista, con una idea clara: transformar el mundo; asumiendo Internet no ya como 

yo al 
nosotros.

operando fuera de sus lindes con una labor crítica y arriesgada. Martín Prada destaca 
"su arriesgada apuesta por plantear formas de trabajo y atribuciones del propio 
concepto arte

al mundo institucionalizado, para su reconstrucción y no para su reproducción, se 
estará otorgando un carácter eminentemente crítico y político a la naturaleza de 

Free 
Culture

Zafra literalmente engarza la cultura libre con los valores de igualdad, pensamiento 

estamos hablando no ya de un discurso sino de una escritura y (...) en ese sentido 

vinculada a una actitud política en todas sus acepciones. Bajo esta perspectiva se 

modos de habitar
nos cuestionan: 



Habitar Interfaceado

Habitar público-privado. El discurso estético de la Red nos cuestiona sobre 

público y espacio privado.

nosotros a 
través de la Red?

Habitar político. De una manera más concreta dentro del ámbito político, 

construcción de la misma red.

Los cuatro modos de habitar podrían ser considerados modos de habitar político, ya 

Life Sharing
Jodi, o CarnivorePE

Figura 1.- Captura de pantalla de Life Sharing 



Remedios Zafra alude al proceso creativo y estructural de la acción artística de 

la hipotética no-linealidad de las narrativas digitales: productos de la cultura libre 
participan en muchos casos de cánones narrativos propios de la linealidad de los 

proyecto de creación colectiva donde se disuelva de verdad la autoría y donde el 

idea en relación con la condición biopolítica de la interfaz y la pantalla, la cual está 
pensada para una organización de multitudes congregadas en red, pero multitudes 
en soledad: las pantallas están pensadas para trabajar en un cara a cara individual: 

Por otro lado, las prácticas artísticas de la cultura libre en la Red corren el riesgo de 
participar de una visión paradójica de la propia cultura libre. Según Remedios Zafra 



compartición y, en última instancia, de recursividad. Para Felipe G. Gil desde el 
origen de las obras de arte en la Red está presente el concepto de código, es decir, 
esa idea de apertura y visualización de cómo ese proyecto es y está realizado para 

Asimismo, dando una posible respuesta a la pregunta, el mismo Martín Prada 

libre, y destaca:

no son esas ideas, sino el espacio entre medias. Y ese es el código abierto, o ese 

también se han apropiado, en las últimas décadas, las prácticas de visualidad de 
las industrias del imaginario, de las industrias culturales -como la publicidad- pero 



En esa convergencia entre prácticas profesionales y no profesionales del arte surgen 

otro allí donde se desea un 

La hibridación de modos de trabajo repercute en el concepto de autoría artística. 
amateur 

histórico artístico. El proceso se torna en el objetivo prioritario en detrimento del 

las cuestiones presentes en los movimientos de cultura libre es el origen colectivo 

habitar colectivo, adelantado en párrafos 

digital, cuestionándose “cómo pasamos del yo al nosotros en Internet y cómo se 

con la acción artística libre nos ubica en la idea de comunidad y horizontalidad 
comunicacional.



acción sea recursiva. La idea de recursividad, en referencia a Marga Padilla, sirve 

a ocurrir independiente de las consecuencias de lo ocurrido previamente. Y hay 
recursividad cuando algo vuelve a ocurrir a partir de lo ocurrido previamente. Por 

15m.cc
producto documental de Stephane Gruesso incluido en el proyecto, se ha generado 

entendida en términos de público, sino propiciadora y participante de una lógica 
productora -no sólo receptora- asociada también a otros elementos como la 
honestidad en el proceso de trabajo, la transparencia y la facilitación del código 

gracias a estos cuando los procesos y obras derivadas se realizan.

Figura 2



libres su posibilidad y ofrecimiento de generación de obras derivadas a partir de 

apropiación y recursividad. La toma de consciencia de la acción derivada es una 

selección frente a las de producción, de las de posproducción frente a las de 

como estrategia de lenguaje, supone una radicalización de los recursos de la cita 
y la alusión, como estrategia crítica implica una actitud revisionista, de relectura 

pulverizar el concepto de propiedad de la obra, trataban de pulverizar el concepto 
de restricción de acceso a las obras, o incluso la vinculación de las obras a los 

categorías estéticas con cierta popularidad y reconocimiento, las cuales se visibilizan 

característico de la cultura libre.

creativos o artísticos vinculados no tanto a la producción de imágenes sino 



creación sino de diferentes formas creativas de absorción, de asimilación; o de la 

ppropiation 
& Immateriality ( Montage: Unmonumental Online

trabajo de registros de recuerdos (fotos de nuestra vida cotidiana), los artistas 

tanto una apropiación dadaísta de fragmentos de una obra, sino un proceso de re-

Man with a Movie Camera: The 
Global Remake
obra de Vertov en un ejercicio abierto y polifónico desde nuestra actualidad, en la 

encontrados, sino la de generar todo un proceso social a partir de la obra.

Figura 3



En primer lugar, Remedios Zafra precisa ciertas características relacionadas con una 

juego de reversibilidad, trabajar con la parodia o con la ironía, establecer distintas 

ser usado como arma para la crítica y autocrítica.

DESARROLLO DE LA CULTURA LIBRE

usadas.

suponen un concepto socio-jurídico del discurso cultural, y en este sentido, para la 

Figura 4.- Captura de pantalla de Man with a Movie Camera: The Global Remake



desvinculación de semejantes lógicas, Martín Prada no ve necesario ni preocupante 

llegando a ser algo muy paradójico en relación con la premisa de una cultura libre e 

abierta y libre ya es un paso dado-, pero lo determinante es cómo se relaciona de 

Conclusiones (abiertas) e interrogantes (posibles)

ejercicio investigador y sus posibles respuestas apuntan, como se ha desarrollado, a 
un interesante conjunto de características:

La no-institucionalización del arte procurando no repetir el mundo, ese mundo 
artístico cimentado por una mirada cultural hegemónica; pensamiento crítico 

derivaciones paradójicas; apertura y visibilidad del código fuente; potenciación 
del anonimato, amateurismo y convergencias creativas de prácticas artísticas (y 

(remezcladas y derivadas) de la apropiación; ironía y sentido del humor como parte 

el desarrollo de la cultura libre.



permanece en beta
puerta a nuevos interrogantes, los cuales favorecen precisamente ese matiz beta, 

como perspectiva y modo de comprender la cultura, necesitaría dotársele de una 
superestructura política y jurídica, siempre democrática, pero inevitablemente 

de superestructura organizada se entendería la mediación gubernamental, la jurídica 

actualmente las leyes fomentan la cultura del permiso) o una reestructuración y 
transformación de la actual industria cultural. ¿Supondría esta intervención política 
una paradoja cultural en relación con el desarrollo del concepto o implicaría una 
acción necesaria y garante para el fomento de la libertad cultural?

Las posibles respuestas a estas preguntas servirán para seguir construyendo un 
discurso (diverso e interrelacionado) de la práctica de la cultura libre tan necesario 
para el desarrollo de la propia cultura como para el fomento de perspectivas 
culturales críticas.

La Filosofía del Software Libre

Cultura Libre

La Apropiación Posmoderna: Arte, Práctica Apropiacionista y 
Teoría de la Posmodernidad. Madrid: Fundamentos.

Prácticas artísticas e internet en la época de las redes sociales. 

Cultura Libre 
Digital

El kit de la lucha en Internet

Copyleft. 
Manual de uso

Software libre para una sociedad libre
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Resumen

sus privilegios en detrimento de sus potenciales, y, por lo tanto, sus privilegios en 
detrimento de su responsabilidad y su libertad. Para mostrar esta forma concreta de 

distintas de mujer

mujer
como marca de discriminación, no como identidad libremente elegida, y es por esto 

mujer

medio de trascendencia de su propia realidad, como medio de vida.

Palabras clave: trans, libertad, discriminación, diversidad, privilegio, arte.

Abstract



of their privileges to the detriment of their potentials and, therefore, their privileges 

of three different categories of woman
discrimination and violence emanated from a common root, the transcendence of 

woman

this reason, variability of the subject woman

Keywords: Trans, freedom, discrimination, diversity, privilege, art.

El género como concepto disfuncional

¿Cuántas veces oímos hablar del género como un compartimento estanco y 
permanente, como si fuera un concepto claro, cerrado, predestinado e inevitable 

lo personal es político
culturales determinados y determinantes, restringe la libertad, la autonomía y la 

subjetividades se ven interpeladas por dicha alienación (del latín 
alienus

para el género humano en general y para colectivos llamados minoritarios en 

real



estereotipos. Y, por lo tanto, facilitan determinados devenires y formas de proceder 

la realidad es drásticamente deformada y construida de manera muy restrictiva. 

Facilitar una manera concreta de devenir o proceder obstaculiza, y en el peor de 

alto o bajo no es algo importante en cuanto a la integridad y valor de la persona, es 

hombres y mujeres

del sujeto y de la vida, dilapidar la diversidad y menoscabar la integridad de la 

Figura 1. El nombre y apellidos han 
sido borrados por el autor del artículo 
para preservar su intimidad. Este es 
un documento nacional de genitalidad 

de la transfobia. En el caso trans 

(DNI) niega es la identidad mediante 
la denegación reiterada de cambio de 
nombre por parte del Registro Civil 

normalmente trans.



Teoría de los Marcos de Género: una herramienta comprensiva 
para el análisis de los ejercicios de discriminación, dominación, 
abuso y subordinación

construir el género. De esta manera, dicha confusión, puede ser aglutinada en el 

representa una única manera de entender el género y la realidad y obedece a una 

estar en el mundo de forma legítima y sin carga de violencia sistemática. Mientras, 
otras formas de proceder, de ser y estar en el mundo más diversas y múltiples no 
están contempladas dentro de las limitadas y restrictivas normas de género así como 
dentro de la misma conceptualización.

o natural, tiene una intención, y, por lo tanto, es una construcción cultural limitativa 

al sujeto y permite suponerle en su totalidad, dirigirle, limitarle, restringirle. Puede 

Política sexual

determina a las demás. 

Anne Fausto Sterling  en su libro Cuerpos sexuados

encontrarse en YouTube: Sexo, género, diversidades y disidencias sexuales



nuestra cultura como criterio para organizar la sociedad y el reparto político de la 

entre sí. La Teoría de los Marcos de Género permite entender de manera más clara 

Los Marcos de género (hombre/mujer) integran cuatro planos independientes de 

2. Fisio



la diferenciación social entre hombre y mujer a través de 

etc. Y 

 

y por supuesto sin su consentimiento. Mientras, cuando personas menores de 

medicina se muestra reticente a dispensarlos amparándose en el derecho y la 
salud de las y los menores. Sin embargo, en casos como la práctica deportiva 

es política y esencialmente transfoba. La culturalidad del plano  nos lleva 

3. Rol . El 

los roles en sí mismos no tienen una esencia masculina o femenina más allá de 

ordenamiento socio-económico y político. Por un lado, determinados roles son 

además, en el espacio y en el tiempo. El rol se limita en la materia a través 

construcción 

Una persona leída como hombre puede no sentirse amenazada en un determinado 
mujer no sólo puede sentirse 



la cultura insiste no necesitaría de la reiteración constante y permanente, ni 
restringir la libertad de las personas mediante homofobia, lesbofobia, bifobia 

métodos anticonceptivos para evitar embarazos no deseados y enfermedades de 

ancestrales de interrupción voluntaria de embarazos desde la antigüedad. Esto 

ya he dicho, métodos anticonceptivos, ni métodos de reproducción asistida. 

sino el deseo reproductivo principalmente. Es importante tener presentes dichas 

Las ”mujeres” como sujetos de opresión

En base a los cuatro planos de los Marcos de Género he establecido una nueva 
conceptualización de mujer



le asignaron los ejercicios de violencia y discriminación varían sustancialmente. 

la desigualdad entre el hombre y la mujer y entre lo femenino y lo masculino en las 
relaciones de poder:

1. Mujeres de clase

hombre por el 
hecho de ser leídas como mujeres.

 

3. Mujeres de género

Y si trasciende lo 

supervivencia, su permanencia y su trascendencia potencial como ser humano y puede 

cultura dictamina es lo deseado. 

Este concepto ampliado de mujer



persona, la suponen y la limitan al no poder trascender libremente y con naturalidad 

la trascendencia de los Marcos de Género asignados por la cultura, y, por lo tanto, 

Figura 2. Cuadro violencia por trascendencia de planos.



aplica cuando se trasciende el marco dado.

Formas de conjugar la discriminación: como clase social (mujer) y 

En función de dicha categorización podemos distinguir tres tipos diferentes de 
discriminación, en función de cómo se conjuga la discriminación como clase social 
mujer

1. Discriminación como clase social mujer: destacan relaciones desiguales 
de poder entre el hombre y la mujer
como tal. Condiciona el rol y lo , tanto por restricción directa como por el 

 destacan relaciones desiguales de 
poder entre el hombre y la mujer y relaciones desiguales de poder entre personas 

lo 

 destacan relaciones desiguales de poder 

hombres y mujeres

tanto en el plano material como en el plano social, emocional y relacional. 



no son contempladas como clase social hombre/mujer

en su seno. 

Figura 3.



Conclusiones Trans y Arte

Esta forma de proceder en la cual impera una forma concreta de entender, ver y 

de color y el cómputo de color, el arte es analógico. Por otro lado, esto provoca 

Figura 4. Lectura digital y analógica de la realidad.



cultural y el poder del estereotipo y los estigmas. En este sentido, la patologización 
del colectivo trans contribuye en gran medida a su estigmatización y ésta a la 

seguir reproduciéndose y produciéndose llegando a formar parte de la misma 
estructura institucional y social. En el caso trans estas formas de violencia se llevan 

edad infantil destaca el acoso psico-social por parte de población adulta, mientras, 

privada amparado en la Constitución y el derecho a la libre construcción de la 

singularidad reiteradamente con todo el peso de la estigmatización.

En el caso y tratamiento médico del colectivo trans no se respeta la Ley de Autonomía 

llevarlo a cabo o no. Esta problemática emana principalmente de la patologización 
y la estigmatización  pues permite deslegitimar a sus protagonistas de su propio 

el arte, los medios de comunicación, etc. no permiten de manera sencilla otros 
cauces de conocimiento de esta realidad fuera del estigma. Al conocer una realidad 

deformada.

La patologización y la estigmatización en buena medida crea la des-legitimización 

intercambian. La gravedad de la estigmatización genera violación sistemática de 

derecho como legítima e impune.

El arte puede ser una herramienta de visibilidad de esta realidad y de otras, el 



análisis artístico puede aplicarse desde los Marcos de Género. El arte es un medio 

restrictivos. Este se presenta al colectivo trans como una válvula de escape puesto 

la palabra, el cuerpo, los objetos y la acción sin miedo a la violencia y a la represalia. 

El arte, además, se presenta al colectivo trans como un medio de transformación de 

es restringido por los márgenes y la marginalidad. Los escenarios artísticos dentro 

El segundo sexo. Madrid, Cátedra.

Marcos de guerra. Las vidas lloradas, Barcelona, Paidós.

Cuerpos sexuados, Barcelona, Melusina.

Figura 5



Itinerarios Trans y Marcos de Género (Tesis de 
maestría). Universidad de Zaragoza, Zaragoza. 

Cuerpo, parentesco 
y poder. Perspectivas antropológicas y críticas 

Sexualidades migrantes. Género y transgénero. Buenos Aires: 

exo, género, diversidades y disidencias sexuales. Recuperado de 

Política sexual. Madrid: Cátedra.

Intersecciones: cuerpos y sexualidades en la 
encrucijada. Barcelona: Bellaterra.



 

Resumen

en el trabajo de educación en museos históricos. Compartiendo y relacionando 

Palabras claves
Museos, Museo Paulista.

Abstract



Keywords
Museum.

nueva, compleja y vital.

(Oscar Wilde)

Cuestiones iniciales

Imagínate, al depararse con una pintura histórica, de repente, descubrir posibilidades 

mirada, otra opinión. No es una escena difícil de imaginar e, importante también 
para iniciar esta discusión, preguntarse cuáles elementos evocamos en esta lectura, 

lectura de una obra de arte?

La propuesta de este artículo es presentar una discusión sobre la relación entre los 
 y los conocimientos de educación 

y mi actuación y formación profesional como educadora en instituciones culturales 

doctorado, colectando datos por medio de análisis de documentos y observación de 

inicialmente para ser un monumento homenajeando la Independencia de Brasil – 

educación no formal, en museos e instituciones culturales, por ejemplo. Como este artículo trata de la relación entre arte, 



considerado marco del nacimiento de la nación, en el período del centenario de la 

.

mentalidades, ¿cuál es el impacto de esa narrativa visual? El diálogo entre los 

el arte y la vida.

Historia/Arte, más allá de la Historia del Arte

puede tener muchas intenciones, pero una de ellas, seguramente, es llevar el 

Testigo ocular: 



Historia e imagen: “es ciertamente imposible estudiar el pasado sin la asistencia de 

documentos históricos posibles.

Figura 1. Tramo central de la escalinata del Museo Paulista. Fotografía.3

Figura 2.



estas obras, a lo largo del tiempo y por públicos diversos.

Pero, primeramente, es importante tejer algunas consideraciones con respecto al 

imágenes no ilustran los hechos, son solamente una

de comprensión del arte, como sugiere Teresinha Franz, en su libro Educação 
para uma compreensão crítica da arte (Educación para una comprensión crítica 

, sobre la importancia de ese conocimiento acerca de la pintura histórica, 

confundido con lo real. Ese es uno de los motivos por el cual la comprensión 
de una pintura histórica sólo es posible con la disponibilidad de determinados 

Fundação de São Vicente 
(Fundación de São Vicente Figura 3).

Figura 3 Fundação de São Vicente



Bezerra de Meneses:

conocimiento sobre la recepción de la obra de arte en la época de su producción, 
como ha citado Menezes anteriormente.

Pero, como en un camino de doble vía, los conocimientos de la educación artística 
son igualmente importantes para el educador. Al plantear imágenes en el discurso 

master narratives

del Arte, disciplina presente en ambas  formaciones académicas. No obstante, sin 

Ante la imagen

objeto su propia 



Veamos, por ejemplo, otra pintura histórica, el lienzo de Oscar Pereira da Silva, 
Fundación de São Paulo, 1554 Figura

sala denominada Imaginar el inicio Imágenes recrean la Historia: 
arte e Historia en el Museo Paulista .

, 

fueron tratadas como ilustración de los hechos, incluso en reproducciones, a lo 
largo del tiempo, evidenciando la fuerza de las imágenes en la construcción de 

obras, sería posible entender la imagen como fuente histórica. Entre los recursos 
utilizados para mediar la propuesta, una proyección audiovisual presenta una 
lectura formal de la pintura de Oscar Pereira da Silva. A través de efectos de luz, 

la cruz encuadrada por las nubes, etc. Una interpretación llena de certezas, mejor 

.

Figura 4. – Oscar Pereira da Silva, Fundación de São Paulo



El recurso audiovisual para el lienzo de Oscar Pereira da Silva es un intento de 

manifestación de noúmenos estilísticos, pero muy pocas veces miraron el síntoma, 

saber, y, por lo tanto, desalojarse ellos mismos de una posición central y ventajosa, 

Arte como disciplina sustentada 

autor, no como enfermedad, sino como potencia de riesgo, de arriesgarse a nuevas 

proceso educativo, como trataré a continuación.

Ni toda propuesta de educación en museos es dialógica, por ejemplo, un guía digital, 



El maestro ignorante, a partir de la 

a reconocerse y desarrollar todas las consecuencias de ese reconocimiento. El primer 

menos, con respeto a una pintura. Y, en la retórica de las certezas, yo desconsidero 

Art, equality and learning. Pedagogies against the state 

importante la posibilidad del riesgo del no conocimiento en el proceso educacional, 

Al relacionar estas ideas de educación como emancipación y evento, durante la 
investigación de campo realizada en el Museo Paulista, observando el trabajo de 
mediación cultural delante del lienzo de Oscar Pereira da Silva (Figura

, en relación a los 
indios representados en la pintura, lectura de ellos, subjetividades, tal vez una 

bravos o con 
mucha rabia de los portugueses que invadieron Brasil

valía la lectura elaborada de la proyección audiovisual, pues la lectura explicativa 
del historiador de arte servía como una especie de modelo para interpretar otras 

Pero ¿y encuánto a los otros conocimientos previos, no podrían ser puestos en 
principio de igualdad de inteligencias? O aun el no conocimiento, ¿no podría ser el 

audiovisual: lectura explicativa.



tal procedimiento era común en la época es una información más para profundizar 
camadas de lectura e interpretación, pero, acreditando en la posibilidad del síntoma 

explicar y 
el explicador son procesos de una educación embrutecedora, cuando, al hablar 

Dentro de la idea de una igualdad de inteligencias, del maestro (ignorante) y el 

De esta forma, el riesgo, la emancipación y el evento son conceptos importantes 
para el proceso educativo en general, para la educación en museos en particular, 

sean incorporados al proceso educativo. Son esos procedimientos posibles para la 

Art, equality and learning. Pedagogies against the state. 
Rotterdam: Sense publishers.

O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a memória nacional, 
1917-1945. São Paulo: Editora UNESP: Museu Paulista.

Testemunha ocular: História e imagem.



historia del arte. Murcia: Cendeac.

ducação para uma compreensão crítica da arte. Florianópolis: 
Letras Contemporâneas.

Museums and the interpretation of visual culture. 
London: Routledge.

Meneses, Ulpiano T. Bezerra de. Como explorar um museu histórico. São Paulo: 

Museu Paulista. 

O mestre ignorante. Cinco lições sobre a emancipação 
intelectual

Guia da secção histórica do Museu Paulista. São Paulo: 



 

 
 

 

Resumen
contempla en sus principios pedagógicos la utilización de recursos audiovisuales y 

importante la vinculación de la música en la vida diaria de los adolescentes, ampliar 
sus conocimientos artísticos, así como establecer una relación con la tecnología y su 
utilización en el aspecto profesional de la disciplina artística musical. Este estudio 
presenta una investigación cuantitativa con el objetivo de analizar la aplicación 
de las Tecnologías de la Información y la Comunicación como herramientas 
didácticas y cómo contribuyen a lograr los objetivos y aprendizajes planteados en 

crítico por medio de competencias de apreciación musical. Los participantes fueron 

de como el pensamiento crítico y la apreciación musical. Los resultados mostraron 

y siguiendo un método, además practicaron la percepción, memoria auditiva 



incorporar más actividades con el uso de la tecnología en demás grados, pues su uso 
promovió en el estudiante altos niveles de interés y atención.

Palabras clave

Abstract

application of Information and Communication Technology as a didactic tool to 

practice perception, auditory memory, and collaboration. Final recommendations 

and multimedia resources in order to promote higher levels of interest and attention 
in the student.

Keywords: arts education, music teaching, teaching strategies, educational 
technology, teenage students, secondary school.

Introducción

serie de cambios, tendientes a insertar a nuestro país en los nuevos paradigmas 

de Artes para la educación básica en nivel secundaria es el resultado de diversos 



internacionales como la Organización para la Cooperación y Desarrollo Económico 

las Artes y se publicó el primer programa de estudios, cuyos temas y contenidos 

conocer los nuevos planes y programas con los lineamientos para dicha signatura 

Entre los principios pedagógicos de este sistema educativo, se promueve la 
utilización de materiales tales como acervos de bibliotecas, recursos audiovisuales, 

en parte ineludible del desarrollo social, político y económico de las naciones para el 
desarrollo de las Habilidades Digitales

pensamiento crítico al seleccionar y utilizar la información; también contribuye a 

y respetar las normas de conducta acordadas socialmente para regular el uso de la 
información y sus fuentes en los distintos soportes.

importante distintos aspectos de la vida diaria: la forma de comunicación, de trabajo, 
de tomar decisiones y de pensar. La formación escolar apoyada con TIC y demás 
recursos tecnológicos implica incidir en la opinión, en el sentido crítico, en las 
habilidades de observación, de investigación así como del pensamiento hipotético y 



como herramientas de trabajo intelectual.

las TIC pueden ayudar a cubrir los objetivos planteados y los aprendizajes 
esperados en el plan de estudios de la asignatura de Artes en el tema de Música, 
en el primer grado de educación secundaria? A partir de este cuestionamiento, se 

medio de las competencias de apreciación musical en el primer grado de educación 

El objetivo general de la investigación fue utilizar las TIC como herramientas de 
ayuda didáctica para cubrir los objetivos y aprendizajes planteados en la asignatura 
de Artes y desarrollar el pensamiento crítico por medio de las competencias de 
apreciación musical.

educativa para analizar el uso de medios innovadores en la educación artística.

El uso de la tecnología en la educación musical

En el mundo globalizado, es necesario crear o reelaborar herramientas y procesos 

sociales y culturales de las producciones artísticas, abogaba por la valoración del 

en educación básica ofrecen a los alumnos la posibilidad de hacer y disfrutar el arte, 

inmersos.



Aprovechar las herramientas tecnológicas, medios de comunicación e integrar 

de usar las Nuevas Tecnologías de la Información y la Comunicación (NTIC), es 

de la educación consiste en poner las tecnologías al servicio de la difusión del 
conocimiento y de las competencias. Una verdadera transformación escolar incluye 

creativa, la cual considera importante lograr el desarrollo de los alumnos por medio 

ventajas de utilizar las TIC en la educación musical es su capacidad de presentar la 

visuales.

El desarrollo del pensamiento crítico en el estudiante

atención, motivación, memoria y emociones, entre otras, afectan la interacción 

errores y es abierto a la crítica.

Los autores anteriormente mencionados sintetizan las características del 
pensamiento complejo, el cual parte de un supuesto o una verdad absoluta, es 

propósito de mejorarlo, lleva al dominio del contenido y al aprendizaje profundo, 

de preguntas y problemas, recopilación y evaluación de información, inferir 
conclusiones y soluciones, pensamiento abierto y alternativo y la comunicación 
efectiva, ellos interiorizan estos estándares de competencia y lograr el aprendizaje al 



utilizar el pensamiento crítico implicando habilidades en la comunicación efectiva 
y la resolución de problemas.

permitan enfrentarse a una propuesta artística determinada.

Los paradigmas actuales de educación artística y de educación musical, bajo el 

deben establecer un proceso mediante el cual los alumnos puedan aprender a 

humano.

un pensamiento crítico y creativo sobre sus propias acciones educativas, con una 

educación artística en general y la educación musical en particular, deben nutrirse 
de ideas y prácticas innovadoras.

Metodología

Para la realización de esta investigación, se utilizó el método cuantitativo 
para analizarel fenómeno sobre cómo las TIC pueden ayudar a mejorar los 
aprendizajes esperados en la asignatura de Artes y música en el primer grado de 

adicionalmente se utilizaron técnicas cualitativas, como la observación, para indagar 
sobre el fenómeno y obtener conclusiones en relación al tema de investigación.

en buenas condiciones materiales y cuenta con el personal directivo, docente y 
de apoyo para su correcto funcionamiento. En relación al uso de las TIC en este 

conectividad efectiva.



como un conjunto de elementos con características en común. Para este estudio, 

población. En cuanto a la muestra, se tomó en cuenta el tiempo disponible para la 

de dos grupos de primer grado.

Instrumentos

Para la implementación de las actividades con los estudiantes en la Escuela 

permitió observar solamente ciertos comportamientos precisos de las personas 
elegidas (conducta, atención, interés, motivación y repuesta) en una determinado 

de la escuela secundaria, y así discutir el detalle y la profundidad del formato.

Para recolectar los datos, se aplicaron una serie de actividades con el uso de la 

siguientes:

- Observación y registro de campo

- Evaluación de las actividades de aprendizaje para la última sesión (apéndice A)

alumnos con el uso de la tecnología en clase

los alumnos durante las sesiones.

interés).



La observación sobre el uso de las TIC en la clase de música tuvo una duración 

en este tiempo se presentaron las actividades y objetos de aprendizaje mediante 
Aprendo con música

y actitudes, el cual fue auto-administrado en formato impreso. Este se conformó 

disponible de acceso libre en la red.

Actividades realizadas en el sitio Aprendo Música
Sesiones Actividades Descripción

Lugar: Aula 
Digital de la 
escuela

sol

negra y su silencio

pareja de corcheas.

(SWF), lo cual facilitó en gran manera 

bitmaps, con posibilidades de animación. 
Los archivos SWF (Small Web Format) 

publicados en la red con diversas funciones 
y grados de interactividad

Lugar: Aula 
Digital de la 
escuela

signos musicales

de negra y octavos

Actividades con material interactivo y 
mediante trabajo colaborativo.

3

Lugar: Aula 
Digital de la 
escuela

auditiva)

Carnaval de 
los animales

Los musicogramas son herramientas 

alumnos reconocer las características de los 
instrumentos en cuestión, así como la manera 

musical. Ayudan a sensibilizar  y reconocer 
las características más sobresalientes del 
sonido musical y sus cualidades, así como 

melódicas y su interacción con el ritmo.



se les pidieron durante las cuatro sesiones, resultando en una frecuencia total de 

Lugar: Aula 
Digital de la 
escuela

máquina de escribir de 
Leroy Anderson.

Actividades de audición musical para 

este ejercicio, los alumnos proporcionaron 
sus respuestas sobre los instrumentos 

Kyrie
donde se escuchó y reconoció la monodia.

La Reina de la Noche (Mozart, 

3. Because

homofonía.

Gloria

polifonía.

La máquina de 
escribir, en donde los alumnos contestaron 

juicios críticos durante una actividad de 
apreciación musical. 

Resultados

En esta sección, se muestran los resultados obtenidos de las observaciones y la 
aplicación de los registro de campo durante la realización de las actividades. El 

largo de las cuatro sesiones, como se muestra en la siguiente tabla:

Registro 1 sobre el desempeño de los 26 alumnos en las cuatro actividades
El profesor solicita a sus alumnos: Frecuencia Porcentaje

Anotar resultados en el cuaderno de apuntes
Los alumnos no tienen dudas y comprendieron la información.



Sesión 1 Sesión 2 Sesión 3 Sesión 4
Muy difícil

Difícil 34.61%
Promedio 53.84% 38.46%

Fácil 38.46% 34.61%
Muy fácil 61.54%

manera y no con medios electrónicos. Por otro lado, a pesar de estar en continua 
supervisión, varios alumnos tuvieron dudas acerca de cómo realizar las actividades 
y algunos otros no anotaron sus resultados de manera correcta. Posteriormente, en 

alumnos para realizar las actividades planteadas durante las cuatro actividades.

Tabla 3

Al observar los resultados de este registro, ninguna actividad fue de difícil 
realización para los alumnos. La primera sesión se encuentra en el promedio 

con mayor concentración y poniendo en juego más habilidades de discriminación 

interactivas, resultan ser de fácil realización para la mayoría de los alumnos, debido 

Registro de campo sobre el nivel de interés en las cuatro sesiones
Nivel de interés Sesión 1 Sesión 2 Sesión 3 Sesión 4

Muy interesados
Interesados
Promedio

Falta de interés



la cuarta sesión se desarrollaron dos actividades con las canciones anteriormente 

complicado para los alumnos reconocer y discriminar el entramado melódico. 
Consideraron más sencillo para llegar a la respuesta correcta si se les muestran 
ejemplos con diferentes voces, instrumentos de distintos timbres y con diferentes 

alumnos lograron reconocer el entramado melódico.

alumnos acertó la respuesta correcta.

En la segunda parte de la última sesión, los alumnos escucharon la obra La máquina 
de escribir

melódico y rítmico, así como los timbres de los instrumentos más relevantes.

se aplicó el cuestionario de opinión y actitudes, el cual arrojó resultados relevantes 

Resultados de escala de Likert

ITEM Muy de 
acuerdo

De 
acuerdo

Sin opinión 

sobre la 
pregunta

No 
estoy de 
acuerdo

Muy en 
desacuerdo

Tecnologías de información y 
comunicación (TIC).

- -

de las TIC va a mejorar la forma -



3. Con el uso de las TIC  en las clases, 
obtengo mejores conocimientos, 
competencias y habilidades.

han podido cubrir algunos objetivos 
planteados en el Plan de estudios.

tecnológicas en la escuela facilitan 
el trabajo.

-

las TIC en la escuela, se aprendería 
y se  aplicarían más conocimientos.

y el uso de las TIC en las 
clases no sustituye al maestro.

uso de las TIC en las clases, todos  

oportunidades de aprender y lograr 
-

una estrategia (forma) más de -

motivan a trabajar mejor.
-

de clase saben cómo usar la 
tecnología en la escuela

y oportuno al uso de las 

necesarios para las clases

-

actividades

las actividades. -

escucho.

mejor mis gustos musicales.



musical.

algún recurso tecnológico en las 
clases de música.

-

práctica, los temas de la clase. - -

maestros deben usar TIC para la -

de las actividades fue en general 
divertido.

- -

computadora.

herramientas tecnológicas para 
la resolución de actividades de 
apreciación musical.

Discusión

la utilización como herramientas de trabajo, de forma consciente, planeada y 
sistemática, de algunos recursos tecnológicos. En este sentido, es necesario retomar 

pueden ayudar a cubrir los objetivos planteados y los aprendizajes esperados en el 
plan de estudios de la asignatura de Artes en el tema de Música en el primer grado 
de educación secundaria general?

pensamiento artístico le permite al individuo pensar de manera dinámica, racional y 

se han encontrado retos en cambiar hacia una educación centrada en el desarrollo 
integral del alumno, además de estar a la vanguardia en el uso de las tecnologías 
de la información y la comunicación. Al hablar de TIC y su uso en los procesos de 
aprendizaje musical, se puede entender de diferentes formas: como producto, como 
proceso, como medio o utilidad y como fenómeno particular, presente en varios 

Por otro lado, tomando en cuenta también otros aspectos acerca de las características 

musical en edades juveniles se muestra muchas veces como un espacio de tensión 



entre la identidad musical del alumno, formada por sus propios referentes sonoros, 

musical en la escuela. Por esta razón, el territorio musical del alumno se forma 
por sus gustos e intereses musicales, su herencia sonora y su cotidianidad propia 

La educación artística en general y la educación musical en particular, deben 

un terreno fértil para las innovaciones. El docente debe ser un personaje versátil: 
ya basta con conocer sobre tema, sino también saber utilizar y adaptar las nuevas 
tecnologías y recursos educativos en las aulas.

En cuanto a los objetivos planteados y los aprendizajes esperados en el plan de 

algunos elementos del lenguaje musical. Se logró también el desarrollo de la 
percepción, la memoria auditiva, la atención y el trabajo colaborativo.

la red de internet son un elemento de gran atracción para lograr un aprendizaje 

ampliar los conocimientos acerca de esta disciplina y su relación con la tecnología. 
Este hecho contribuirá a involucrar a los alumnos para evitar su deserción y apoyar 

uso en la escuela como herramientas de trabajo intelectual y no solo como nuevas 
maneras de entretenimiento.

La actual sociedad del conocimiento nos obliga hoy en día a implementar novedosas 

frente de un orden social orientado hacia la formación, por medio de una mayor 
apertura, más curiosidad y más deseos de avanzar hacia la concreción de nuevas 

hacer aprender y concentrarse en la creación, gestión y regulación de situaciones 
de aprendizaje.



Conclusiones y recomendaciones

El objetivo principal de la investigación se logró al utilizar las TIC como 
herramientas de ayuda didáctica, con la intención de cubrir los objetivos planteados 
y los aprendizajes esperados en la asignatura de Artes y música de primer grado de 
secundaria general. Se observó el desarrollo del pensamiento crítico por medio de 
las competencias de apreciación musical, como el uso de aprendizajes previos, la 
percepción, la memoria auditiva, la atención y la transferencia.

sus emociones, desarrollaron habilidades como la audición y la observación. 

efectivamente diferentes obras artísticas procedentes de diversas culturas y épocas. 

los temas y actividades, también encontraron útil el uso de TIC y les gustaría 

se sienten cómodos utilizando herramientas tecnológicas para la resolución de 
actividades de apreciación musical.

relacionadas con el arte, la implementación de actividades donde la creatividad 
artística estimule el desarrollo cognitivo y afectivo de los estudiantes y por último, la 
valoración del patrimonio artístico como un bien social, con respecto a la diversidad 
cultural del país y del mundo.

diversas fuentes de información y herramientas tecnológicas.

Mientras las escuelas de hoy sigan organizadas siguiendo el modelo de las “cuatro 

siendo un obstáculo a la aplicación de las nuevas tecnologías en el ámbito de 
la educación. El desarrollo de las nuevas tecnologías obliga a la educación a 

humanista y pluralista de la escuela.
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Apéndice A

Cuarta sesión

predominante en cada caso. Primero escucharemos los cuatro fragmentos una vez, 



Apreciación Musical y Pensamiento Crítico

Instrucciones: después de haber escuchado la obra musical, contesta el siguiente 
cuestionario. Posteriormente entregaló al profesor.

3. ¿Cuál entra primero?

recorrido a través de los instrumentos?



Maria 

 

 

Resumen
relaciona con su capacidad educativa y de presencia e impacto en un territorio. La 
comunicación es previa a la visita, ejerce un importante reclamo y fundamenta el 
interés de los visitantes al museo. Este artículo pretende analizar los elementos 
principales destinados a establecer vínculos comunicativos con el público. Para ello 
se hace un repaso a dos modelos comunicativos, uno centrado en la información y 
otro a la emoción y ritualización. Se afronta la problemática de la industria cultural 

Por otra parte se analizan los canales habituales de la publicidad y el marketing 
o mercadotecnia aplicados a los museos, para establecer los estudios de mercado 
y la marca imagen como técnica de identidad y valorización de cada museo. A 

internet como herramienta de presente y de futuro para asegurar la pervivencia de 
los museos y sus colecciones.

Palabras clave: Comunicación, museo, marketing



Abstract
to its educational capacity, presence and impact in an area. Communication is 

museum. This article analyzes the main elements for establishing communication 

information and another to emotion and ritualization is made. The problems facing 
the cultural industry must address the mission of museums and their distance to 

and appreciation of each museum. The components of the collections are analyzed 
by classical communication scheme derived from Saussure. The main features, 

tool for present and future to ensure the survival of museums and their collections. 

Keywords

Museos y Comunicación

A menudo se utiliza la palabra comunicación vinculada con las instituciones 

encuentra en el interior del recinto aprehenda. Estas estrategias de la comunicación 
museal se deben basar en estrategias pedagógicas y en concreto se sirven de la 

m-learning

visitante llegue al recinto museal. Se trata de las estrategias de comunicación y 
comercialización vinculadas con el marketing

de conocerlo para desear visitarlo. Esto se desarrolla a través de estrategias de 



El ICOFOM

forman parte de la colección y del mismo modo las informaciones resultantes de las 

la comunicación aparece como la presentación de los resultados de la investigación 

cual es fruto de la investigación. Esta información debe ser presentada de forma 

forma (cómo comunicar) y al contenido (qué comunicar

marketing

determinadas políticas culturales y de la crisis económica internacional.

de Freire y su pedagogía crítica, cuyas bases se encuentran en Gramsci. El modelo 

partes con el objetivo de generar una transformación social, esperando suscitar una 

estudio y difusión de las bases teóricas de la museología y análisis de las principales tendencias contemporáneas. Se accede 



La comunicación tendría, por tanto, la función de coordinar la conducta social, más 
allá de representar la realidad.

dirigidas a la venta de servicios de los museos también deben estar presentes en 

difícil función de dar a conocer el patrimonio cultural de la humanidad a toda la 

a la  (relacionada con el lenguaje, el 

los museos ha consistido en preservar y almacenar todo tipo de objetos con interés 

tintes academicistas. La preocupación por la comunicación museal crece debido 

estos nuevos retos encontramos el desarrollar programas educativos dirigidos a 
la educación reglada y aumentar la asistencia del público general a los museos, 
obligando a buscar mecanismos y estrategias para poder llegar a todos los visitantes 
independientemente de su nivel cultural, otorgándole a la función comunicativa un 
nuevo rol en el ámbito museal.

Evidentemente la razón más importante de la comunicación es establecer un vínculo 
de entendimiento entre el emisor y el receptor a través de un lenguaje común. Para 



igualmente desde las mismas bases y teorías de la comunicación humana.

diferentes medios para lograr su objetivo) y el visitante, es decir el receptor, es 

forma, los museos se conciben como espacios de comunicación con la intención 

historia. A través de la función comunicativa por lo tanto, se establece un vínculo 
entre el museo, el público y la sociedad en general.

incluir tanto acciones para atraer a los visitantes al museo (publicidad y marketing), 

necesidades intelectuales (educación y ocio).

¿Cómo crear, pues, un concepto correcto de comunicación museal?

presentación de unos objetos con valor cultural. Posteriormente presentan diferentes 

entre el museo y el visitante a través de diferentes estrategias de acuerdo a objetivos 
previamente establecidos. Entre las estrategias para lograrlo tenemos la presentación 

para el deleite de un grupo de personas, como lo fue siglos atrás. En ella, los objetos 



coherente de acuerdo a los resultados de una investigación y obedeciendo a los 
objetivos y tipologías de cada museo

organización y la presentación. Estos elementos se estructuran dependiendo de 

al respecto:

frecuentemente asociados al coleccionismo practicado por la burguesía y el clero 

comunicativa y no contemplativa.

A partir de este punto, el museo naciente construirá un discurso coherente 
y comprensible, fundamentado en los resultados de la investigación, la cual 

qué comunicar
permitirá un acercamiento a la historia a un público más popular y amplio.

cómo comunicar. El museo depende esencialmente del 

La iluminación, vitrinas, paneles, el uso del color, los audiovisuales, se convierten 

los objetivos primigenios del museo (salvaguardar el patrimonio cultural de la 
humanidad y generar espacios para la investigación y la educación), sino también, 



para despertar el interés de la sociedad en general, garantizar su permanencia y 

Para establecer una buena comunicación entre el museo y el visitante, el canal de 

los seres humanos procesamos predominantemente la información de distintas 

cómo las personas perciben, interactúan y responden a su proceso de aprendizaje 
dentro de un ambiente comunicativo. Establecen tres estilos de aprendizaje: visual, 

y agradable sino también estética, independientemente de la tipología de la cual 

de conocimiento desde lo emocional. Este vínculo afectivo con la obra de arte, 

contribuyen al desarrollo de sus potencialidades.

Comunicación, Marketing y Publicidad

lugares, culturas, con intereses variados y niveles educativos diversos, necesitan 

un atractivo lugar turístico para el ocio y el entretenimiento y necesitando de las 



agregado un nuevo elemento a la función comunicativa: la venta y promoción de 
3.

Esta promoción se realiza a través del marketing
aspectos más decisivos y de mayor impacto a la hora de promocionar un producto. 
La publicidad es una herramienta del marketing, sin embargo, el marketing está 
más ligado a los visitantes y a su estudio. Implica un estudio de investigación para 
determinar los intereses, el comportamiento y la respuesta de las personas hacia 

comunicación destinada a dar a conocer el producto y atraer a los clientes. Busca 
los medios de comunicación (televisión, folletos, radio, prensa escrita, revistas, la 

actividades culturales.

El departamento de comunicación de un museo debe establecer con claridad a 

hacia estos espacios para garantizar su sostenimiento, obliga a desarrollar 

de las funciones del museo, es cada día más incuestionable y así lo evidencian los 
marketing constituye una parte importante dentro 

de la función comunicativa de los museos y una herramienta de gran utilidad para 

El marketing incluye los estudios de mercado, la publicidad y todas las estrategias 

los museos persiguen sobretodo su sostenimiento



los productos de entretenimiento masivo como la televisión, los videojuegos, los 
espectáculos deportivos entre otros, tienen claramente objetivos lucrativos.

tanto los objetivos de mercado de un museo no deben estar dirigidos al lucro y a la 

Cada museo establece sus estrategias y directrices a seguir de acuerdo a sus propios 

donde las herramientas y estrategias del marketing
la publicidad, los servicios y prestaciones, el trato con el personal y el entorno. 

promoción, los patrocinadores y la imagen de marca.

Una de las primeras acciones tendientes a consolidar un público estable y masivo 

ha consolidado en algunos sectores de la sociedad; para muchas personas la visita al 
museo no es algo entretenido ni está dentro de sus prioridades, se ven como lugares 

espacios y entornos fríos y oscuros carentes de emoción y diversión. A través del 
marketing
distorsionada en torno a ellos y así tomar las medidas necesarias para mejorarla. 
De esta forma, la imagen se convertirá en el vehículo por medio del cual se va a 

le conciernen: atención al cliente, servicios y prestaciones, anuncios publicitarios, 

en los objetos promocionales del museo y de un mensaje o slogan simple, sugerente 

la identidad se convierten en condiciones previas para determinar las herramientas 



La Red como Estrategia Comunicativa

En la actualidad uno de los métodos para buscar información más utilizados 

públicas como privadas se promocionan y crean sus plataformas publicitarias y de 
marketing a través de este medio. El fenómeno de Internet ha abierto las puertas 
de la información sin restricciones de ninguna clase y la utilización de las nuevas 
tecnologías en el ámbito de los museos es ya una obligación. Bellido, al respecto 

desde la década de los noventa. En este ámbito los aspectos relacionados con la 
difusión y la educación se han convertido en aspectos fundamentales dentro de los 

y variados: dar información general del museo (ubicación, horarios, formas de 

colecciones o brindar un paseo virtual por todo el museo recreando una visita casi real.

Una visita virtual a un museo puede ser complementaria y servir de antesala a la 

A modo de ejemplo, el Proyecto MIMO 

importantes de Europa, tiene como objetivo crear la base de datos en línea más 
grande, con las colecciones de instrumentos musicales del mundo, para promover y 

donde destacan nuevas prácticas comunicativas mediante medios de comunicación 

ligados al ocio, el reconocimiento social, la identidad social, etc.



A Modo de Conclusión

Si la comunicación en los museos, en este siglo, tiene la función no sólo de informar, 
sino también de educar a través del patrimonio cultural, siguiendo las propuestas 
de la museología critica, fomentando la participación activa del espectador y 

de comunicación debería seguir la propuesta de Kaplún, un tipo de educación 
fundamentada en los procesos y en los métodos de cada ciencia, optimizada a través 

tecnologías.

colaborativa y coordinada, con el objetivo de contribuir a la socialización de 

más, por ejemplo en las redes sociales como Facebook o Twitter, no tanto un canal 

les entretiene. Los procesos comunicativos y educativos no pueden obviar estos 

modelos de comunicación.

Los departamentos de pedagogía de los museos ayudan a preparar las visitas 

los centros educativos. Las estrategias del m-learning permiten también esta 

potencian a través de su comunicación la educación de la sensibilidad y la vida 
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 Ricardo 

“A veces he tenido la triste sensación de que --entre nosotros-- política 
y cultura se transformaban en dos trenes muy diferentes, que –aunque 
discurriendo por carriles paralelos-- viajaban efectivamente siguiendo 
sentidos, intereses y objetivos distintos. Sin diálogo, solo con gestos”. 

R. C.

de Estética  de la Universitat de València-Estudi General 
ha estado al frente de la Real Academia de Bellas Artes 
de San Carlos, una institución con más de dos siglos de 
historia y garante básico de nuestro patrimonio. Román 
de la Calle analiza en esta conversación su paso por la 
institución, el trabajo desarrollado durante su presidencia 
así como la situación actual del universo cultural 

en el futuro más inmediato. 

responsabilidades académicas y profesionales en San Carlos? 

Mi relación con la Real Academia de Bellas de San Carlos se inicia cuando, en el 

investigaciones, convertidas en artículos, para la revista académica Archivo de Arte 
Valenciano. Fue, por tanto --dicho resumidamente-- el camino de la investigación 



noventa, fui propuesto para académico de número y elegido por los miembros del 
claustro de la corporación, en mi calidad de Catedrático de Estética y Teoría de las 
Artes de la Universidad de Valencia y como Director del Instituto Universitario de 
Creatividad e Innovaciones Educativas de la misma, no pude, por mis acumuladas 

mis participaciones en el marco de la entidad y sobre todo se incrementan 

Michavila me propone entrar a formar parte de su candidatura, como Vicepresidente.

ingreso en la Academia de Bellas Artes de San Carlos, 
después de mucho dar vueltas a la cuestión, fue L’Educació 
per l’Art: valors pedagògics i estètics de la Modernitat. 

por el Servicio de Publicaciones de la Universitat de 

ese título y su contenido fuesen, para mí, una especie de 

manera de interrogante, pudiera aguardarme.

Figura 1. Ejemplares Real Academia                        Figura 2. Ejemplares Real Academia

Figura 3. Portada libro L’educació per l’art: valors pedagògics i estètics de la modernitat



Puntualizaré los motivos. Por una parte, por causa de la docencia universitaria, a 

investigación y gestión. Por otra parte, tenemos mi nombramiento como Director 

el marco de la museología, relativa al patrimonio inmaterial especialmente, con un 

notorio. También en el dominio de la Educación artística y la gestión de museos, 

talleres educativos, investigaciones diversas y publicaciones. Asimismo, en tercer 

la universidad, el mundo de la educación y el ámbito de la museología. En realidad, 
no ha sido fácil mantener este intenso esfuerzo de dedicación, llevado a cabo como 
a tres o cuatro bandas.

Figura 4. Miembros Real Academia



Figura 5. Apertura curso Real Academia

Figura 6. Recepción académico



por mi mente, luego, hacerme cargo de la Presidencia de la Institución Académica. 

y consecuentemente debo asumir, de manera imprevista, la responsabilidad de 
dirigir, en funciones, la entidad. Así me sorprende el azar de la historia, estando aún 

responsabilidades siempre vaya unida a la generosidad, a la dedicación y entrega, 

el Reglamento institucionales, la ocupación titular de la Presidencia puede repetirse 
en tres mandatos cuatrienales, por votación –para el acceso-- de sus miembros 

institucional y personalmente-- nuestros objetivos y funciones.

¿Podría hacernos, en líneas generales, un balance global de su 
gestión?

vinculación con la docencia –es decir, con la Educación Artística-- a través de la 
creación y sostenimiento, desde sus orígenes, de la Escuela Superior de Bellas Artes 
de San Carlos, y con el Museo de Bellas Artes, a ella ligado, desde un siglo después, 

de divulgación pedagógica, catalogación y archivo. Escuela y Museo fueron, 
pues, los dos ejes y los dos objetivos, en torno a los cuáles se gestó y desarrolló, 

como Academia de Santa Bárbara y luego como San Carlos: apasionantes zigzagueos 
de la historia.



la Universitat de València, allí convivió casi un siglo, concretamente hasta la 
desamortización del Convento del Carmen, donde, de nuevo, a lo largo de casi otro 
siglo, atendió a la docencia de la Escuela y a la consolidación del Museo, siendo, 
por ello, los Presidentes de la Academia, a la vez, responsables y directores tanto 

Bellas Artes permanecería aún algunas décadas en el Convento del Carmen, hasta 
convertirse en Facultad e incorporarse a la Universidad Politécnica de Valencia, ya 
en el último tercio del siglo XX.

simultánea y doblemente la trayectoria de siglos de nuestra institución académica, 
así como también sus funciones y sus objetivos. Fue un cambio sumamente 
drástico. Por un parte, la Escuela Superior de Bellas Artes pasó a depender del 

Artes estatales, de carácter provincial.

Ambas decisiones intervencionistas del poder central mantuvieron activas, no 

siendo --respectivamente y además-- Directores de la Escuela Superior y del Museo 

y retuvo sobre sí la presidencia académica y, a la vez, las direcciones, tanto del 

de esta prolija historia, profesor D. Felipe Garín Ortiz de Taranco. Posteriormente la 

Figura 8. Portada libro Real AcademiaFigura 7. Claustro Real Academia



Escuela, como es sabido, ya devino Facultad de Bellas Artes, pasando a formar parte 

transición, recibió el nombramiento y designación de los primeros directores, ya 
desde la Generalitat y al margen, por completo, de la historia de la Real Academia. 

a ser espectadora de cuanto sucedía en su entorno, con su carga histórica a las 
espaldas y escasos planes de futuro en su bagaje.

Estas puntualizaciones son, a mi modo de entender, fundamentales para poder 

actualidad, ha debido asumir la institución académica, a través de la saga de sus 

estuvieron directamente vinculados a la vida de la entidad académica. 

durante siglos, depositados actualmente en el Museo de Bellas Artes, de carácter 

negociaciones de la transición-- la titularidad del museo a la autonomía valenciana. 

servicio de los investigadores. Es, en efecto, la única manera de pensar activa y 

Desde la barrera primero (como académico recién incorporado a la institución) y en 
pleno ruedo después, en cuanto Presidente, a menudo me he planteado y sometido a 

las relaciones con sus dos barandillas históricas: el Museo y la Facultad de Bellas 
Artes y generalizando aún más, con la universidad y con la sociedad circundante y 
con sus respectivas estructuras de poder, siempre a sabiendas, claro está, de defender 
a ultranza, en lo posible, su arriesgada autonomía.

A menudo, me he sentido un solitario funámbulo, desplazándome en altura, 

Dejada caer, por decreto, la dedicación a la museología y traspasada la tarea docente 



de las bellas artes a la universidad, la Real Academia ha mantenido aún en su poder 
algunas cartas determinantes, de cara al cumplimiento de sus compromisos actuales: 
a) ahí está la amplia función asesora y consultora, vinculada en continuidad con el 
pasado y activada sostenidamente en el presente institucional; b) no debe relegarse 
tampoco la tarea de investigación y de edición, a ella conectada, como generación y 

la Real Academia ha venido fomentando y haciendo imprescindiblemente suya, a 

con otras entidades.

incondicionales de la mayoría de  los miembros académicos.

¿Cómo queda la Real Academia y en qué situación se encuentra, 
en el momento actual de su marcha, como el Presidente nº 55 de su 
ilustrada historia?

Pasando a aspectos más concretos, comenzaré apuntando la situación de ilusionada 

institución, tras lustros y décadas de sobrevivir en circunstancias límite, sobre todo 

instalación de nuestros archivos y de nuestra biblioteca, en espacios idóneos para 

in situ, durante lustros de penuria.

siempre la propiedad, por nuestra parte-- también se reconocía, a la vez, a la Real 
Academia como histórica entidad consultora y además una representación de la 
misma entraba a formar parte del Patronato del Museo de Bellas Artes (integrado a 
tres bandas por el Ministerio de Cultura, por la Generalitat y la Real Academia, junto 



rectángulo, como irregular bisectriz, representando así elocuentemente la restrictiva 
historia económica de nuestra institución. Se muestra así, didácticamente, el límite 
de la reducción paulatina, a sólo un séptimo (sic), el conjunto de los ingresos reales 

subvención otorgada sino de un convenio

cláusulas: en realidad, no ha retirado ninguna de las obras depositadas en el museo, 
por ejemplo. Al contrario, las ha incrementado ampliamente. Y sin embargo los 
recortes y restricciones han funcionado, por lo general, más como un versátil castigo, 

no olvidar. Ciertamente, la Administración ha sabido gestionar estratégicamente su 

retirado además, recientemente, también las ayudas del Ministerio (cuando se 

para mí, como mensaje envenenado, tras 
mi polémico y testimonial alejamiento 
del MuVIM, cuando esa misma entidad, 
desde el siglo XIX, había mantenido, 

Academia. Piénsese en los Pensionados 

Diputación había propiciado y, de lo cual, 
sus colecciones de cuatros, de esculturas 
y grabados, de esas épocas, son el 
mejor espejo y testimonio. Igualmente 
y en simultaneidad, los respaldos de 

habían sido asimismo persistentes, se 
retiraron con urgencia, por el foro de 
esa misma trágica escenografía. Mi 
memoria, en ese sentido, está plagada 
de duros recuerdos, pero también de 

Figura 9. Portada libro Memoria y 
desmemoria del MuVIM



los premios de pintura otorgados y las actividades académicas, de cara a la sociedad, 

Web, anualmente, con una puntualidad, interés y frecuencia, como nunca antes 

Academia, para mantener el Archivo y la Biblioteca académica y atender a los 
investigadores y sus consultas, así como para el servicio documental institucional 

asignados, desde décadas, se han amortizado sus plazas, con el puntual visto bueno 

cuenta el servicio social y patrimonial, a demás de totalmente gratuito, prestado por 
la Academia.

¿De qué se siente más satisfecho, en esta coyuntura?

Sin duda, por una parte, se ha consolidado la presencia activa de la Real Academia, 

respecto a las funciones y objetivos académicos en la actualidad. Pero deseo 
insistir en esta vertiente de creación y transferencia de conocimiento como palanca 

nuestra revista Archivo de Arte Valenciano. Pocas revistas culturales cumplen cien 

vinculada al arte valenciano, como su título consagra. Las generaciones han 
mantenido activo este proyecto institucional, convertido en hilo conductor de nuestra 



Anuario Académico, un volumen –pensado como un 

duda, ambas publicaciones son la admiración de otras instituciones académicas. Y 
tal era uno de nuestros proyectos, junto a la creación también de una colección de 

recoger en ella los resultados de los trabajos y las colaboraciones en el campo de la 
investigación. De hecho, los números de la colección publicados han alcanzado ya 

En este marco de edición, destacan, por cierto, determinados proyectos: (a) 

especialistas, a partir de un Proyecto I + D+ i, concedido por el Ministerio de Ciencia y 
Tecnología, el respaldo imprescindible de ambas universidades públicas de Valencia 

este trabajo colectivo, coordinado desde la Presidencia de la Academia, durante 

colectivo? (b) También otros proyectos de investigación y edición han sido los 
realizados en colaboración con la Facultad de Bellas Artes. Que la Real Academia 

y fácilmente comprensible, desde mi punto de actuación. Las relaciones Museo 

ya se ha materializado en dos volúmenes: “¿Cómo investigar en los dominios de 

Nunca antes la vida de la Academia había afrontado tales retos de investigación. 

haciendo historia. Pero la historia se hace y construye cada día. Por eso, parte de 
nuestro trabajo es estudiar, seguir e interpretar nuestro entorno actual, también 
nuestro arte contemporáneo vivo. La Academia --para conducir y conducirse 
por las autopistas, los caminos, atajos y veredas de la historia-- debe saber mirar 
por el espejo retrovisor, es claro, pero también resueltamente por el parabrisas. 
Y justamente el mejor termómetro de su comportamiento, en tal sentido, puede 



olvidar. La llave de la vida académica siempre fue su interés por el presente continuo 

Respecto al patrimonio académico, se ha atendido muy especialmente a la 
conservación y protección de nuestros Archivos, invirtiendo en las armariadas de 

esfuerzo inversor destacado, superando la imagen de las cajas de cartón acumuladas 

completar, por ejemplo, libros del XVIII, antes del endurecimiento de la crisis 

ciudad. Asimismo, hemos activado, en estos dos mandatos presidenciales, contando 
con la generosidad de muchos académicos y otros artistas, la complementación de 

relegara estas funciones, lentas, esforzadas, nada fáciles y a veces casi invisibles, 

de nuestra historia.

Tampoco debe silenciarse el incremento de la colección de pintura contemporánea 
de la Academia, depositada preceptivamente en el Museo, gracias el anual “Premio 

Centro de Documentación de Arte Valenciano, adscrito al Institut de Creativitat 

promoción y respaldo del arte joven. De alguna manera, la Academia, al carecer 



independencia, convincentemente defendida, conlleva la presencia de fuertes 

nos movemos, convertido en balanza inestable, al respaldar desde la Generalitat, 
con prioridad al brazo museístico, silenciaba paralelamente al copresente brazo 

son y han sido compartidas por muchos participantes en esa citada escena, en 
torno a San Carlos. De hecho, una de mis promesas proyectadas fue plantearme 
estratégicamente la normalización cotidiana entre la dirección del Museo y la 

catalogación y archivo referidos a las mismas, pasaran a conservarse en el museo 

escindiéndose de la dirección académica, ha dado pie a frecuentes y reiteradas 
tensiones, al no conservar ya la Academia las obras pero tampoco los documentos 

acceso, restrictivamente, sólo a la siempre encomiable tarea de los investigadores, 

los diferentes presidentes, desde Felipe Garín Ortiz de Taranco, hemos vivido y 

ilógicos en sus internas radicalidades.



cuando ha sido necesario.

cambios y del sostenimiento mantenido desde la Real Academia, en este periodo. 

la Academia, debidamente documentada su cesión, sobre todo cuando hubieran 
podido fácilmente hacerlo? De hecho, ni se les ocurrió. No podían adivinar el futuro 

para mostrar nuestras obras. Ahí está la Real Academia de San Fernando como 

racimos de plurales consecuencias, para nuestra historia y también para el presente. 

Uno de sus objetivos importantes ha sido, también, propiciar la 
renovación del entramado académico

En efecto, siempre creí en la necesidad de llevar a cabo esa tarea y además en 
dos sentidos muy concretos: (a) por una parte, propiciando la propuesta a favor 
de la posible incorporación de académicos numerarios más jóvenes; (b) por otra, 
reforzando la creciente presencia de la mujer en el marco académico. En ambas 

Sánchez, Antonia Mir o Aurora Valero, como actuales y recientes académicas.

en otros niveles, por ejemplo en mi propuesta de mantener activos y vigentes los 
Estatutos de la institución, pero sin dejar de reformar ampliamente el Reglamento 
interno. De hecho, esta propuesta no fue aceptada, en su día, cuando incluso ya 



De hecho, las reformas no pueden dejarse en manos de la tradición y deben 

soto voce
se incorporase al dominio académico?

¿Qué espera, de cara al futuro, del Museo de Bellas Artes, donde 
están depositados sus fondos patrimoniales académicos, tan notables 
y fundamentales, también para el propio museo?

A las nunca del todo normalizadas relaciones pasadas y actuales, entre las 
dos instituciones, ya me he referido. Sin duda, la responsabilidad plena jamás 
es unilateral, pero ya recuerdo los consejos de mis predecesores en tal sentido, 

la aplicación efectiva --por parte de las autoridades políticas, responsables de la 
cultura valenciana-- de las Normas de Buenas Prácticas, nombrando, por concurso 
público y abierto, a los directores de los museos públicos, en un efecto dominó 

en torno a una mesa común de proyectos, al margen de ruidos de sables políticos 

sociopolíticamente, sean ya otras. Tal es mi apuesta. Tenemos, sin duda, unos y 

Y nunca, tanto como ahora, me ha parecido sentir un determinante aire fresco, 

sé bien –por cierto-- si llegará de frente o nos alcanzará por la espalda. En esa escena 

Academia debería ampliar su acción socioartística y políticoeducativa, pasando 
de ser una entidad consultiva a convertirse en entidad interviniente, ampliando su 

--entre nosotros-- política y cultura, a menudo, se transformaban en dos trenes muy 



siguiendo sentidos, intereses y objetivos distintos. Sin diálogo, solo con gestos 

Figura 10. Museo y Academia

Siempre ha estado relacionado profesionalmente con el tema de 
la educación artística. ¿Cómo, se ha referido a él, desde la Real 
Academia?

Efectivamente, la Real Academia nació en el XVIII vinculada al tema de la docencia 
en torno al arte. Se trataba de formar profesionalmente a los futuros artistas, mediante 
la creación de la Escuela de Bellas Artes y además de educar el gusto de la sociedad. 

formación de un museo conectado a la Academia nació de ese mismo rescoldo 

las buenas relaciones y colaboraciones entre nuestras instituciones. De hecho, si 
repensamos las funciones comentadas por parte de la Academia, podemos decir 

desde el Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas de la Universitat de 



Real Academia e incluso el Museo de Bellas Artes siempre han estado colaborando 
en el proyecto. Efectivamente nuestras funciones nunca han estado ajenas a esa 
meta, entre didáctica y formativa. Las constantes actividades académicas, la 
investigación y edición antes comentadas, no hacen sino incrementar esas tareas 
y objetivos de educación social y personal de los ciudadanos, desde la vertiente 
artística, patrimonial y estética.

Incluso, la reciente creación de un galardón especializado anual, por parte de 
AVALEM (Asociación Valenciana de Educación Artística, Museos y Patrimonio) 

en su primera edición, en el IVAM, a Emma Nardi, Presidente de CECA-ICOM-- 

artístico ha sido y sigue siendo sustancial a nuestra institución, con su revista, sus 
colecciones de libros y su persistente actividad investigadora, de transmisión del 

del movimiento académico y en esa brecha seguimos moviéndonos.

¿Algún consejo a su sucesor?

todo pensando en las limitaciones constatadas y en las posibilidades intuidas. No 

hecho de la no coincidencia de intereses, de la variabilidad de prioridades o de 

La historia de nuestra Real Academia ha sido, más bien, una suma de aportaciones 
escalonadas y a ello me acojo, una vez más, en esta coyuntura. Nunca he pensado 

pegado al viejo sillón de la Academia, ni a ningún otro.



rehabilitación actuales, a compartir entre Museo y Academia, por muchos estudios 
casus belli

mejoras derivadas de las obras tan deseadas. Pero antes de volver a hablar --¿para 

Museo de Bellas Artes (no a costa de la Academia) sino pensando en su ampliación 

radica el verdadero secreto a voces del futuro de nuestro Museo Valenciano, por 

de la cabeza, como si fuera una secreta misión pendiente. Por eso sigo esperando la 
posible llegada de unos políticos, capaces de apostar ciertamente por la cultura, por 
la educación, con visión de futuro, dejando a tras –de una vez-- este heredado erial 

Espacios, pues, pendientes y también revisión, a tergo, de los convenios totalmente 

la Academia necesita y merece. Tarea, pues, no le falta, mientras tanto, al nuevo 

a su reubicación, a su economía, a sus actividades, investigaciones y esfuerzos 

nos parezca, a los investigadores, patrimonialmente inagotable nuestra memoria 
socioartística compartida.
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Memoria y desmemoria del MuVIM. Política cultural, 
museo y patrimonio inmaterial

Román de la Calle

La educación en museos y el ejemplo de comportamiento cívico: un 
patrimonio necesario

El autor de este libro es una personalidad pública del panorama cultural valenciano. 

en la esfera política durante las últimas décadas se encuentran en procesos judiciales 

joven democracia. Román de la Calle es un humanista, un profesor universitario 

nos ofrece en este libro, titulado precisamente Memoria y desmemoria del MuVIM.



juzgados mediática y judicialmente por casos de soborno, manipulación y prácticas 

momento de todo este proceso: dimitió de su cargo de director de museo (lo cual le 

a su cátedra en la universidad, a la vida académica, sin abandonar nunca el sentido 
universal y universitario de sus tareas.

la gestión de museos y la incidencia de la política en la administración de la cultura. 

en la gestión cultural, y muy especialmente en la gestión de museos. Resulta curioso 

el museo de arte moderno gestionado por la Generalitat Valenciana, un destacado 
ejemplo de vergüenza histórica.

y saber hacer. Quienes conocemos personalmente a Román de la Calle somos 
conscientes de su capacidad para impulsar iniciativas, para implicar a personas y 

Román de la Calle la clave estaba en combinar adecuadamente varios binomios: 
museo y universidad, museo y ciudad, museo y profesionales de la comunicación y 
la cultura visual. Fue así como consiguió contagiar de entusiasmo no solamente a su 



congresos, los seminarios, las conferencias, los ciclos de cine y las publicaciones 

La memoria de Román es prodigiosa, y prueba de ello son las innumerables 

libro. En un ejercicio de recopilación y redacción, el autor nos ofrece la posibilidad 

continúan trabajando en sus respectivos campos de especialización. De este modo, 

estaba previsto realizar también allí el Congreso Internacional “Arte Maestros 

de Valencia. Eso sí, nos habían dejado sin personal ni presupuesto. Pero incluso 

compromisos de edición de libros y de ayudas a actividades universitarias como 
represalia por su valiente actitud. Frente a esta vorágine incomprensible, y a pesar 



un museo, y todo ello sin escatimar en referencias y generosidad, aludiendo incluso 

por parte de Luís Noguerol, responsable de Culturama. Es en esta actitud impecable 
donde reside la grandeza de Román, un catedrático de estética responsabilizado con 
su tiempo y con su sociedad.

ideas: “”en mi despacho de la dirección del MuVIM mantuve durante los seis 
años de mi actividad, en uno de los ángulos del espacio, junto a las estanterías 
constantemente llenas de libros, una maleta de cuero, de mediano tamaño, pero 
muy historiada de etiquetas y adhesivos de viajes, con sus correas y hebillas. Varias 
veces, al limpiar el despacho, por estar vacía, se me sugirió retirarla. O guardarla. 
Y siempre respondía con humor que estaba allí justamente para recordarme la 
provisionalidad del asiento que ocupaba”. Esta anécdota reúne muchos de los 

el amor por los libros, el estudio de la época de la Ilustración (es su especialidad 
académica), el aprendizaje a partir de la aventura (los viajes, el cine), el deseo de 
servir a la sociedad cuando se ocupa un cargo público. Ese es el ejemplo de Román: 

dejan un legado inconmensurable.

Romà de la Calle: l’impuls estètic en art i educació. València: 
Universitat Politècnica de València.



Educación artística y diversidad sexual

Editorial: Publicacions Universitat de València. 

Abordar nuevos engranajes para la educación artística desde la 
defensa de los derechos humanos

Corporal de la Universitat de València, llevaron adelante diferentes iniciativas para 

el campo de la educación artística con las realidades cada día más visibilizadas de 

Cuadernos de 
Pedagogía

Temps d’Educació, correspondiente 

celebró en la Universitat de València el Congreso Internacional EDADIS Educación 

editado el recopilatorio.



de memoria, indagando en el pasado, seleccionando entre un cúmulo de vivencias 

el anglosajón y el francés, con incorporaciones recientes centradas sobre todo en 

el prestigioso historiador Germán Navarro Espinach nos adentra en el fascinante 

homofobia. La propuesta consiste en ofrecer pautas sobre la cultura visual del 

de las personas con la intención de erradicar el bullying homofóbico de las aulas. 
Reconocer cómo ha funcionado el discurso social en la discriminación y violación 

cuanto a derechos civiles para las personas LGTB en Sudamérica. El autor lamenta 

sudamericanos han aprobado el matrimonio igualitario y algunos otros la unión 

tampoco se ha avanzado demasiado por fomentar las libertades individuales en este 

Cuando Pepe Miralles, artista y profesor en la Facultad de Bellas Artes, titula 

de relacionarse distintas, de percibir y ser percibido. Pero también implica, al menos 



interesarle. Por su parte, Liliane Cuesta nos habla de la educación en la diversidad 

donde se están impulsando políticas y acciones de respeto hacia los jóvenes LGTB. 
El libro concluye con las opiniones de diversas personas y colectivos implicados en 

colectivo de educadores en artes debemos estar muy pendientes de los problemas 
de la sociedad, y en ese sentido, evitar la homofobia forma parte de la hoja de ruta.



A despertar conciencias

En la actualidad, más de la mitad de la población mundial vive en ciudades, pero 

características espaciales, sociales y ambientales del espacio urbano y su relación 

sus relaciones, sus recuerdos y proyectos. El poder de fascinación de las ciudades 

hacia lo urbano?

La ciudad y 
sus docentes. Miradas desde el arte y la educación, publicado por la editorial de la 

como podemos ver en libros anteriores como Maestros y museos. Educar desde la 
invisibilidad o Mujeres maestras. Identidades docentes en Iberoamérica.

el entorno y la ciudad como espacios educativos se observa la importancia de 
despertar una conciencia ciudadana y de la labor del docente. Moacir Gadotti en la 
Primera Conferencia Internacional de educación celebrada en Riberao Preto San 

La ciudad y sus docentes. Miradas desde el arte y la 
educación



nuestro observar y no la percibimos, y algunas veces hasta la escondemos, damos 

crecientes en nuestra sociedad, los fenómenos migratorios, el acceso a la vivienda 

a una sociedad más justa y libre, contribuyendo al desarrollo de una visión crítica 

el patrimonio cultural propio. Este despertar de conciencias es un reto educativo 
y un camino para hacer posible la construcción de la ciudad como un proyecto 
compartido. 

Desde los postulados de la cultura visual el libro La ciudad y sus docentes recoge 

nos posibilita un acercamiento a sus docentes y su coyuntura. La utilización de 
una metodología de investigación basada en las artes introduce también elementos 

estéticos y visuales contribuye al desarrollo de habilidades críticas para valorar 

estética, el arte, la cultura visual, la literatura, el cine, la sociología y el urbanismo. 

El resultado no sólo nos acerca a la mirada propia de los docentes hacia lo urbano, 

la sociedad.

Ricardo Domínguez. Universitat de València



Itinerarios de investigación educativa. Los editoriales 
de Cadmo

Benedetto Vertecchi

Lugar: Milán

El sonido de las palabras escritas del hombre sabio

Benedetto Vertecchi es ante todo un hombre sabio. Me apasiona escuchar a gente 

saben comunicar sus ideas a través de la conversación, de la palabra, implicando 

tiempo, el buen hacer y la paciencia han convertido en auténticos referentes morales 

rotundidad en el volumen dedicado al profesor de estética en la Universitat de 

En el caso de Vertecchi, profesor de la Università Roma Tre, editor y fundador de 
la revista Cadmo. Giornale Italiano di Pedagogias perimentale. An International 
Journal of Education Research, la fascinación pasa por la doble oportunidad de 
haber podido escucharle en persona, y ahora tener la ocasión de continuar leyendo 

Biblioteca de Cadmo. Research in Education. Una 

Al leer las aportaciones de Vertecchi en esta reciente entrega no puedo dejar de 
La utilidad de lo 

inútil. 
por salvar de la deriva utilitarista no sólo la ciencia, la escuela y la universidad, sino 



Nuestro autor creó el Laboratorio di Pedagogia Sperimentale de la Università 

momento histórico. Esto le permite plantear un análisis pausado y concienzudo de 

una educación absolutamente liberal y economicista, tanto los académicos más 
implicados como la mayoría de la población con espíritu crítico observaban cómo 
se perdía la oportunidad de establecer nuevas prácticas educativas en un ambiente 

determinado momento para defender la escritura manual, es decir la caligrafía, como 
un modelo de tecnología muy vinculado a los saberes y a las formas de pensamiento, 
como una habilidad presuntamente manual pero muy enraizada en la facultad de 

de tintes prácticamente absurdos y desde luego abusivos.

editoriales de la revista Cadmo, habiendo elegido algunos de los más recientes, 
justamente por tratar aspectos más vinculados a la actualidad. Cadmo es una 

Cadmo

En Reconstruir la casa de Salomón, el primero de los editoriales recopilados, 

el cual se reconocía el derecho y el deber de todo cristiano de leer e interpretar 

cristianos supiesen leer. Ahí radicaba una de las claves de la revolución de la 
imprenta y de la transmisión de saberes durante varios siglos. El dominio de las 

utopía de Lutero se basa en la argumentación de un género argumentativo centrado 



en la negación del espacio (u-topía, es decir, no lugar). Según el profesor Vertecchi, 

mira a los estudios y la investigación como a un bien cuyo valor es intrínseco, 

ingeniería social cuyos objetivos son una pura y dura utilización de recursos de los 

unos pocos.

Los títulos de los ocho editoriales seleccionados son todos suculentos, si bien para 
ir cerrando la recensión me centraré en tres de ellos: La cultura del prejuicio, El 
engaño y Educar la creatividad con creatividad.

circunstancias y observado sus efectos. En educación, el conocimiento sigue siendo, 

no admiten esta apabullante realidad, y promueven una ordenación del sistema 

acarrea consecuencias no solamente en los destinos sucesivos de los alumnos, sino 

el plano cultural todas las decisiones estén sometidas a las modas del momento, 
y si últimamente el énfasis se ha puesto en la tecnología, la cultura de empresa 

motivo de mejoras educativas, sino más bien de logros políticos y económicos. 
En El engaño nos habla nuestro autor de la obsesión de determinados círculos de 



ver con la revelación de las potencialidades de cada cual. Esto sucede más aún 
cuando se ofrece a una parte del alumnado la salida hacia la formación profesional. 



Cultura visual, investigación y 
educación artística

Compiladora: Arianna Fasanello, 
Arianna 

(Uruguay)

Editorial:  Instituto Escuela Nacional 
de Bellas Artes. Universidad de la 

Miradas nómadas. Educación 
artística y cultura visual en Paysandú

Compilador: Gonzalo Vicci

(Uruguay)

Editorial: Instituto Escuela Nacional 
de Bellas Artes. Universidad de la 

El espacio de la educación artística necesita pensarse a sí mismo de 
manera permanente

tareas universitarias y llevarlas a zonas alejadas de la capital, como es el caso de 

de Formación y Apoyo Docente del Instituto de Artes. Sigo este mismo orden para 

El primero de los títulos, el recopilatorio coordinado por Vicci, parte de un concepto 

realizase actividades en el Centro Universitario de Paysandú, sus responsables 
consideraron oportuno trabajar en el formato de seminario-taller de corta duración, 



universitario. Las buenas prácticas de estas acciones ha dado como resultado la 

y circulación de las artes visuales en el momento actual. Con esta positiva actitud, 
en Paysandú pudieron llevarse a cabo seminarios impartidos por Irene Tourinho, 

válido por la contundencia de las distintas colaboraciones.

una manera de ver e interpretar la historia del arte y el campo artístico en general. 
Por su lado Raimundo Martins insiste en la construcción de narrativas individuales 

heteronormatividad como un engranaje a superar incentivando los feminismos, y lo 
Pesquisa. También Reyes 

en colaboración, partiendo de los sujetos y teniendo en cuenta sus circunstancias. 

crítico. En el libro se analizan temas relacionados con las prácticas educativas 

como la accesibilidad, las identidades, los productos y procesos artísticos, las 
representaciones, las construcciones y los discursos. A mi entender, entre las partes 

creación y aprendizajes colaborativos, entendiendo estas prácticas como formas de 

estudios desde el cuerpo como sujeto y espacio de acción. La compiladora destaca 

materias.



en un foro abierto sus dudas, sus intereses, sus fortalezas y su deseo de avanzar 
en el terreno de las geografías de la educación artística. De este modo podemos 

hizo en Uruguay durante la dictadura, basándose en los grupos de artistas. También 
se nos ofrece la posibilidad de conocer cómo ve Ilargi Olaizla educación artística 

plantearnos la invisibilidad de las pedagogías queer
hace el profesor Belidson Dias, teniendo en cuenta las representaciones del género 

y el espectador como modelo interpretativo para una subjetividad crítica y activa 
en la educación artística.Dias incita a los educadores en arte a debatir cuestiones y 

sirve para trabajar con las imágenes de todo tipo, instalándose en la idea de las 
visualidades en relación con las múltiples miradas posibles de los distintos sujetos, 

tipo de prácticas deberíamos promover para transformar lo pedagógico, atendiendo 

visual son siempre situacionales. Así las cosas, y siempre valorando los esfuerzos de 

y desencuentros entre profesionales de la educación artística manejan una situación 
favorable a la globalidad y a escenarios propicios.



Normas de publicación EARI

Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas de la Universitat de València, 
es una publicación de periodicidad anual, dirigida a especialistas, investigadores y 
profesionales del campo de la educación artística, el arte y la creatividad. 

currículum de cada uno y la dirección, correo electrónico, organismo y teléfono de 
contacto (del responsable, en caso de ser varios).

3. El documento irá encabezado por el título, y su traducción al inglés, y el nombre y 
primer apellido de cada uno de los autores, centro de trabajo y correo electrónico.A 

referencias).

documento Word.



en las normas anteriores. En caso contrario se devolverán. EARI solicitará un informe 

de los artículos para su publicación, así como la introducción si procede de las 

autores, y no comprometen la opinión y política editorial de la revista. Igualmente, 
se deberán respetar los principios éticos de investigación y publicación por parte de 
los autores.

de lo posible el formato original del autor.

de la revista.
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