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A todo aquel que revisando estas pdginas
encuentra en la Educacion Artistica
un camino para formar y educar.
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Las artes son un componente esencial en la formacion de los
individuos. Desde la danza y la musica al teatro, las artes visuales o
las nuevas modalidades de arte digital, todas las artes proporcionan
a los nifios y las nifias formas de expresion unicas, permitiéndoles
explorar nuevas ideas, acercarse desde distintas perspectivas a la
realidad y participar, conocer y respetar su propia cultura y las de los
demds. La educacion artistica no solo posibilita a los estudiantes una
mejor comprension del mundo que les rodea, sino que también amplia
su perspectiva para enfrentarse a nuevos problemas, para crear y
expresarse desafiando al intelecto.

Andrea Girdldez Hayes
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Contenido / Convenciones

Bienvenido(a), a continuacién disfrutard usted de una edicién de
lujo y enteramente interactiva, diisefiada para facilitar su lectura, para
ello, aplicamos en ella normas de disefio que permiten identificar
elementos gréficos pertienentes, los cuales le invitamos a tener en
cuenta para hacer de la lectura de estas pdginas una experiencia
préctica, afable y enriquecedora.

Tipografia

TITULOS: Fuente garamond bold color cafe rojizo.

Subtitulos: Fuente garamond bold color azul oscuro.

Texto bésico:: Fuente futura Lt BT ligth color azul oscuro.

Texto en cursiva: Fuente calibrf italic color azul oscuro.
Hipervinculos: Fuente calibri ligth, subrayado, color azul. (dar clic
para desplazarse)

Hipervinculos

Permiten tener una lectura fluida del texto; su objetivo principal es
el de evitar el arrastre de pdginas (avence o retroceso) para dirigirse
a citas, anexo o enlaces externos.
Anexos: (ver anexo) Los hipervinculos anexos permiten desplazarse
desde el texto hacia un anexo (imagen o tabla) referenciado en el
texto..
Superindices: (Y)Los hipervinculos superindices permiten desplazarse
hacia las notas o citas referenciadas en el texto (las cuales se
encuentran al final de cada ponencia).
Texto: (texto) Los hiperviculos texto permiten regresar de una cita o
un anexo al lugar del texto donde se referencia ese elemento para
continuar con la lectura.
Enlaces: http:yout...... el hipervinculo enlace no se aplica en
esta edicién; ya que se toman en muchas ocaciones como spam
generando inconvenientes de seguridad, reportes y bloqueos de
ingreso.
Contenido. (Contenido) El hiperviculo contenido permite regresar a
la tabla de contenido de la publicacién.

Contenido
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Memorias
IT Encuentro Internacional de Educacion Artistica.
Investigacion e Interdisciplinariedad
Universidad Distrital Francisco José de Caldas,
Facultad de Ciencias y Educacion,
Licenciatura en Educacion Basica
con énfasis en Educacion Artistica
13 y 14 de octubre de 2017

Presentacion

La Licenciatura en Educacién Bdsica con énfasis en Educacion
Artistica, Facultad de Ciencias y Educacién, de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas (Bogotd, Colombia), realizé el
Il Congreso Internacional de Educacién Artistica. Investigacién e
Interdisciplinariedad, el 13 y el 14 de octubre de 2017. Este libro
recoge las memorias del evento.

Los textos completos presentados, tanto por los conferencistas
centrales como por los ponentes de las distintas mesas, cuya
publicaciéon fue autorizada por sus autores respectivos, se encuentran
aqui publicados. Ellos dan cuenta de la creciente atencidon que
se estd dedicando en el campo académico, cultural, artistico y
pedagégico al tema de la educacién artistica, en desarrollo de las
politicas internacionales, nacionales y regionales e institucionales, y
en la busqueda de propuestas alternativas que permitan contribuir a
la orientacién de una formacién que garantice el acceso a los bienes
culturales, la consciencia ambiental de responsabilidad para con el
entorno inmediato, mediato y lejano, el compromiso con el mejor
estar de todos los seres en el mundo y con un desarrollo personal y
social sustentable.

El acceso al conocimiento artistico estuvo confinado a la

formacién de grupos poco numerosos, cuando no, a la de individuos.
Las actuales dindmicas sociales implican un reconocimiento a la
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necesidad de una educacién integral que oriente la adquisicion de
desarrollos en ciencia, arte, técnica y tecnologia, a todas las personas,
de tal manera que se garantice el acceso sin mds restricciones que
los propios intereses. Esto exige, en lo especifico de la educacién
artistica, que las distintas instancias responsables de propiciar
la educacién generen programas y proyectos para que todas las
personas accedan al conocimiento artistico y a las précticas de su
disfrute, en la produccién y apreciacién, ampliando sus marcos
culturales y teniendo acceso a las diversas manifestaciones artisticas
y culturales de los diversos grupos humanos.

Las conferencias centrales y las ponencias del Il Encuentro
Internacional  de  Educaciéon  Aristica.  Investigacién e
Interdisciplinariedad participan, desde sus distintos origenes temdticos
y diferentes puntos de generacién experienciales, académicos vy
artisticos, en este movimiento renovador de la formacién de los seres
humanos hacia la construccién de espacios donde sean posibles las
précticas del reconocimiento y aceptacién y disfrute de la diversidad
como caracteristica enriquecedora de los grupos humanos, prdcticas
indispensables para el desempefio de las personas en d&mbitos
multiculturales.

Expresamos el agradecimiento a todos los participantes y
esperamos que podamos seguir construyendo conjuntamente
espacios que propicien la reflexién acerca de la educacién arfistica.

Alfonso Lopez Vega
Profesor LEA - Universidad Distrital Francisco José de Caldas

Contenido
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Biografia

Carolina Vivas Ferreira

Actriz directora y dramaturga egresada de la Escuela Nacional
de Arte Dramdtico y la Universidad de Antioquia. Actriz del Teatro
La Candelaria en la década del 80. En 1.991 funda Umbral Teatro,
grupo de investigacion creacién del que es directora. Ha escrito y
dirigido obras como Segundos, Filialidades, Cuando el zapatero
remenddn remienda sus zapatos..., Gallina y el otro, De peinetas
que hablan y otras rarezas, Antes, Donde se descomponen las colas
de los burros, entre ofras y dirigido obras como La épera de tres
centavos de Bertold Brecht, Electra o la caida de las mdscaras de
Margarite Yourcenar, Dias felices de Samuel Beckett. Ha escrito textos
como Vocingleria (Volcanes de suefio ligero), Una soberana calva,
entre ofras. Fue maestra titular por 10 afos, de la Academia superior
de artes de Bogoté, actualmente se desempefia como directora del
Encuentro Iberoamericano de dramaturgia y Punto Cadeneta Punto
(Taller metropolitano de dramaturgia.

23
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La que no fue
(Un proceso Memorable de Creacion Colectiva)
Carolina Vivas Ferreira
umbralteatro@gmail.com

Colombia

Corria el mes de enero de 2012, cuando convoqué a montaje al
elenco de nuestro grupo y a la cita llegaron solo las mujeres; fue
casual, no hubo un interés particular de excluir a los actores, sin
embargo, para ese momento, solo las actrices tenfan la disponibilidad
de trabajar durante diez meses todas las mananas.

Mi propuesta era la de emprender una creacién colectiva y si
bien tenia algunas preguntas que pretendia resolver, no tenia un
territorio claro de investigacién, por lo que preferi esperar a que
se conformase el equipo y arrancar con él, practicamente de cero.
Cuando fue un hecho que la obra tendria un elenco meramente
femenino, esto se constituyd en un primer limite, desde el punto de
vista dramatdrgico.

Abordar un proceso creativo, sea en el escenario, sea en el papel,
supone de la existencia de un pre texto, de un punto de partida.
Umbral Teatro ha indagado a fondo la historia como fuente, la
crénica, el testimonio; en esta oportunidad quisimos ir en bdsqueda
de nuevas teatralidades, hallar otras voces y ubicarnos en la riesgosa
zona del Yo, como fuente de la creacién.

El montaje se propuso como una creacién colectiva, a partir de la
indagacién del imaginario de las actrices, de materiales afincados
en su historia y su universo personal, los cuales fueron considerados
como pre textos.

24
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1 El termometro

No quise preguntar qué les inquietaba, o de qué querian hablar;
preferl “ponerles el termémetro”, es decir, ingresar a posibles
universos, trabajando con ellas ejercicios de asociacién libre, que
me permitieran detectar por donde pasaban sus inquietudes, sin
tener que recurrir al didlogo para ello y bajo el lema “que viva la
incertidumbre”.

Pedi a cada actriz una improvisacién completamente libre,
la Unica exigencia, fue que estuvieran solas en el escenario; no
queria que en ese momento, hubiera ninguna influencia de una a
ofra. Aparecieron cinco bosquejos, que serian definitivos en nuestra
puesta en escena. Cada improvisacién fue nombrada, numerada y
analizada por el colectivo, desde diversos puntos de vista: la factura,
la significacién, la intencionalidad, la receptividad, etc.

Vino entonces un trabajo sobre el miedo y el deseo. Cada
actriz compartié a qué le temia, qué deseaba: tenian miedo a la
soledad, al fracaso, a la oscuridad y la muerte, deseaban amor,
salud, tranquilidad, entre otras muchas cosas. Se hicieron una serie
de improvisaciones sobre estos asuntos, las cuales fueron analizadas
y resefadas en nuestra memoria de trabaijo.

Propuse entonces una nueva etapa en la cual habriamos de
indagar en el recuerdo. Una vez mds, no habia pardmetros, debian
trabajar sobre cualquier recuerdo, el primero que viniera a su mente,
con la idea que aquel que llegase, seguramente seria el mds potente.

Les pedi luego, que cada una contara, qué le causaba una
profunda indignacién. Manifestaron estar indignadas con la
pobreza, la desigualdad, el hambre, el machismo, la contaminacién,
etc. Estébamos de acuerdo, por lo cual les pedi que escribieran
una argumentaciéon a favor de aquello que no compartian; hubo
protestas, pero lo hicieron. Después, buscaron posibles contextos de
enunciacién para estas argumentaciones, con las que no estaban de
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acuerdo. Completamos a esa altura, veinticinco “fichas” con las que
habriamos de jugar a posteriori.

Pedi a cada una que trajera al ensayo una cancién que les
gustara. A pesar de haber chicas j6venes, todas trajeron un bolero o
un tango. Me parecié sintomdtico, aunque no sabia aun, de qué. Se
hicieron nuevas improvisaciones donde la motivacién era la mésica
que cada una habia propuesto. Podian hacer lo que quisieran,
desde retomar los personajes del bolero, hasta usarlo como fondo
de escenas posibles y asi lo hicieron. Completamos treinta fichas
para nuestro juego.

Hicimos un alto en el camino. Habia terminado la primera
exploracién y teniamos variadisimas fichas para un posible juego,
que aun no tenia reglas y no las tendria en mucho tiempo. Hicimos
un balance de dramaturgia, en el cual encontramos situaciones,
acciones, personajes, conflictos, imdgenes, textos, lineas temdticas y
argumentales del mdas variado pelambre.

Con estos ejercicios, iba descubriendo aquello que las perturbaba,
el de qué, querian hablar. El termémetro estaba puesto y marcaba la
temperatura de sus inquietudes.

2 ¢Presentacion o representacion?

El haber escogido el Yo, como fuente de la creacién, me llevé
considerar la posibilidad de hacer la presentacién de los seres
que éramos -que creemos ser- tan complejos como los personajes
teatrales que antes re presentdbamos.

Pedi entonces a las actrices un escrito de media cuartilla, Times
New Roman ndmero 12, mdrgenes de 3 centimetros, en el cual
debian responder quienes eran, habian de completar la siguiente

frase: yo soy...

Dificil respuesta, maxime en media cuartilla.
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Pedialas actrices que aprendieran su texto del Yo soyy que trajeran
al ensayo la ropa con la que més hermosas se sentian y también
aquella con la que solian sentirse “feas” y un poco grises. Hicimos
ejercicios donde debian ponerse su mejor traje y decir a publico
aquellos fragmentos del yo soy, que resultaban mds “negativos”; asi
mismo, debian decir a piblico las los fragmentos mds “positivos” de
sus textos, vestidas con la ropa que se sentian “vulnerables”. Creo
que todos tenemos en el ropero esa clase de mudas y no me explico
porque no las tiramos a la basura. Permanecen afios en el armario.

2Qué hacer? Seguir buscando. ¢Para donde vamos? Decian las
actrices y yo sin pudor respondia: no se. Y no queria saber. No era el
momento de tomar decisiones, luego de casi dos meses de ensayo
diario, tenfa solo intuiciones. Tal vez la Unica y fundamental certeza,
era que los personajes serian las actrices. Mujeres colombianas de
distintas generaciones, provenientes de diversos lugares, de familias
particulares, atravesadas por la historia del pafs. Mujeres de hoy,
que sonaban, recordaban, deseaban, temian, gustaban de.

3 En busca de la imagen teatral

Me interesaba apartarme de los pardmetros del teatro dramdtico
e ir en busca de elementos de estilo, de la posible vocacién estética
de nuestro material, para lo cual retome los escritos del Yo soy,
los cuales eran en esencia una combinacién de palabras. Queria
ingresar a ellos de manera indirecta y buscar a partir de los mismos,
diversas imdgenes teatrales. Retome la propuesta de andlisis tonal
que hace el maestro mexicano Luis de Tavira y desmonté los escritos,
poniendo al desnudo el eje de selecciéon usado por cada actriz y
dejando de lado el eje de combinaciéon. No me interesaba lo que
decian, sino las palabras con que se decia y la imagen que dichas
palabras entrafnaban.

Reseféen cajoneslosverbosen presente, pasado, futuro, infinitivos,

gerundios, adverbios y participios. Asi mismo, separe sustantivos,
adjetivos, las sensaciones y o sentimientos, las alusiones religiosas,
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politicas o morales, el color, el tiempo climdtico y cronolégico, las
partes ofluidos del cuerpo humano, los elementos de la naturaleza, etc.

Tome del Yo soy de cada actriz, palabras que no fueran verbos,
para evitar que se deslizaran peligrosamente a la accién, al teatro
dramdtico, e hice ramilletes con ellas, por ejemplo, ovejas, piel,
llanto. Con este ramillete como estimulo, la actriz debia construir una
imagen teatral, en el sentido que sefala Patrice Pavis. “La imagen
juega un gran rol en la prdctica teatral contempordnea, pues ella
se volvié la expresién y la nocién que se opone a estas del texto,
de la fabula o de la acciénl”. Se construyeron quince imdgenes
teatrales, que a futuro serian definitivas en cuanto a la vocacién
estética de nuestra puesta en escena y al lenguaje que los materiales
que teniamos entre manos, necesitaban para ser.

4 Somos nuestros antepasados

Bajo ese presupuesto continuamos nuestro viaje. El Yo soy era
el resultado de un mapa de relaciones y hechos que comprometian
no solo a cada actriz, sino a sus familias; les pedi entonces, que
compartieran quienes eran o habian sido sus madres y abuelas por
linea materna. Eureka, tenia entre manos y como quien no quiere la
cosa, la hipétesis de estructura de nuestra obra.

Cada una debié contar en dos minutos, ni uno més, quien era su
madre y escribir en media cuartilla, Times New Roman nimero doce,
margenes de tfres por tres, quien habia sido su abuela. Llegaban
a nuestro corpus de cincuenta y cinco fichas y cinco relatos, diez
nuevos pre textos. La exigencia de tiempo vy extensidn pareciera
arbitraria, pero no lo era. Si bien no sabia muy bien hacia donde
iba, o quizd por esa misma razén, necesitaba con urgencia, factores
estructurantes. Asi mismo, el imponerles esa limitacién formal, les
obligaba a escoger lo verdaderamente fundamental de la historia de
vida de los personajes femeninos que las habian antecedido.
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A nivel de textos verbales tenia los Yo soy, el escrito sobre las
abuelas y lo que en dos minutos habian contado de sus madres. No
es fécil hablar de la familia, pero mas dificil ain, es hablar de la
mamd, asi que me tome la libertad de escribir en media cuartilla, lo
que ellas habian contado de sus madres, siendo lo més fiel posible
a lo que habian dicho.

2Qué hacer? 2Por donde seguir?

5 El contexto

Pedi a las actrices que investigaran sobre el contexto histérico en
el cual habian crecido sus madres y abuelas, para comprendiendo
su tiempo, intentar comprender sus acciones. El margen de edad
de las actrices iba de veintiocho a sesenta afos, asi que fue preciso
remontarnos casi a principios de siglo. Estudiamos la historia de
nuestro pafs durante el siglo veinte hasta hoy, pasando por todas
nuestras violencias: la de principios de siglo con la guerra de los
mil dias y la posterior hegemonia conservadora y sus terribles
consecuencias, la bipartidista conocida como violencia de los
cincuentas y la guerra del estado, el narcotréfico y la guerrilla, que
inevitablemente marcaban la vida de las j6venes.

Propuse indagar situaciones vividas en cada familia, en las cuales
se pudiera ver de qué manera la guerra habia afectado sus vidas. Se
hicieron quince improvisaciones que iban desde los malos negocios
de los padres, hasta las acusaciones falsas de delitos politicos,
tios que habian huido al extranjero, bombas, desapariciones, etc.
Al poner los personajes en esas situaciones conflictivas, pudimos
comprenderlos mejor y también aparecieron las figuras tal y como
las actrices las recodaban, o se recordaban y las fracturas y hechos
que habian marcado sus acciones y destinos.

Pero por supuesto, no solo habiamos estudiado la guerra, sino

las luchas sociales, el desarrollo del movimiento feminista y el papel
de las mujeres en la vida econémica del pafs. Se hicieron diez
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improvisaciones sobre la vida de las mujeres a lo largo del siglo,
sin pensar necesariamente en que estas fueran nuestros personaijes.
Encontramos el funesto papel de la iglesia, el conservadurismo y las
diversas formas del patriarcado en la vida de las mujeres.

Habiamos estudiado también la vida cultural y artistica; fue asf
como nos encontramos con una de las mds importantes pintoras de
nuestro pais: Devora Arango. Pedi a las acirices que encontraran en
su pintura, las figuras de sus madres y abuelas y la de ellas mismas.
Suficiente riesgo estGbamos corriendo al trabajar con materiales tan
personales; era necesario buscar distancia y asf lo hicimos. La regla
de juego era en principio reproducir la pintura de la manera mas fiel
posible. Conseguido este objetivo, nos detuvimos en los aspectos
dramdticos de las pinturas escogidas, donde hallamos situaciones
que se analogaban con realidades vividas por las madres, abuelas y
actrices. Estdbamos ampliando el espectro de nuestro universo, que
contaba ya con ochenta y cinco fichas posibles.

6 La fragmentacion

Invite a las actrices a poner los personajes, en las situaciones
que proponian los cuadros de Débora Arango y en los que habia
nifas, {6venes, viejas. Era claro para mi, que si tenia cinco actrices
y cada una iba a presentar tres personajes, nuestra obra tendria
quince mujeres. Pero como no somos las mismas, hoy que ayer,
les propuse investigar a cada personaje en su infancia, juventud
y adultez, lo cual me llevo al abismo de cuarenta y cinco figuras
distintas;  empezaba a ser clara la vocacién fragmentaria de
nuestra obra. IQué susto! Pero detrds de eso estaba: de ponernos en
riesgo, de buscar problemas para responder, de poner en cuestién
mi herramentario dramatirgico y nuestro “alfabeto teatral”.

7 La voz

Invité al elenco a escuchary luego escribir, la voz de sus personaijes
en situaciones conflictivas en diferentes etapas de su vida; pero
nosotras no somos dramaturgas, dijeron. Entiendo que no sean
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escritoras, pero supongo que sordas no son, les conteste, desde luego
en broma. Me fui de viaje y al regresar habian “oido” y copiado las
voces de sus personajes en las infancia, juventud, adultez y vejes.
2Qué hacer con esas sesenta voces? Buscarles el contexto de
enunciacién. Era el momento de empezar a cerrar el cerco, asi que
la exigencia fue que debian combinar dichas voces con imdagenes
o situaciones de nuestro arsenal de ochenta y cinco fichas. Y asf lo
hicieron. El didlogo entre las diversas etapas empezaba a darse y
con resultados inquietantes.

8 El recuerdo

Hice un balance de dramaturgia y observe que faltaban insumos
para las actrices como personajes, definitivamente es mds f4cil
hablar de otros que de uno mismo. Les pedi entonces que escribieran
durante el ensayo y en mi presencia, diferentes recuerdos. Debian
completar la frase Recuerdo que.... Pero la regla de juego era no
dejar de escribir, hasta tanto no diera yo la orden de detenerse.
De esa forma se vieron obligadas a recordar sin censura. Luego
leyeron sin detenerse. iQué paisaje més revelador! Encontré que
esas voces irfan directamente al publico, quien probablemente
habria de recibirlas con la sorpresa y agrado que las habiamos
recibido nosotras. Una suerte de distanciamiento que nos permitiria
establecer un vinculo sincero con el espectador, invitado a nuestra
intimidad.

9 La articulacion

Era el mes de septiembre y un temblor frio recorria mi columna.
Las actrices me exigian el texto, no mas busquedas por favor, escriba
la obra, haga lo suyo, el estreno estaba concebido para el mes de
noviembre. Y “ahora que hago con todo esto” pensé. Un material
variadisimo, moltiples historias, més de cincuenta personaijes.
iAuxilio! Puse sobre la mesa mis fichas, entre las que habia partes de
brojula, piezas de relojeria, relojes de arena y pedacitos de aparatos
irreconocibles. Empecé a buscar vasos comunicantes, a ordenar que
material tenfa cada actriz y su correspondiente universo. Probé mil
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formas posibles de articulacién: las ordené relaciondndolas desde el
punto de vista espacial, temdtico, también lo hice en una linea de
tiempo, hasta descubrir que esa serfa la salida, pues suficiente tarea
tendria el espectador con tener que construir historias a partir de
indicios, como para que estas estuvieran desordenadas en el tiempo.

10 La puesta en escena

Pedi a las actrices que frajeran objetos muy significativos para
ellas, cabian fotos de familia, cartas, esquelas. Me odiaron, iINo mds!
¢Doénde estd el texto? Aqui estd la obra, créanme y les mostraba mis
cuatro cuadernitos. No quedaron satisfechas pero trajeron lo que les
habia pedido. Me fui a la feria del libro de Guayaquil y en los dos
dias que me quedaron libres, me encerré en el hotel y por fin, escribi
la obra. Al entregarles el texto se sorprendieron al descubrir que
“llovia sobre mojado”. Todo era igual pero distinto.

Reconocieron todas y cada una de las fichas como propias, mi
trabajo habia consistido en desechar lo que sobraba y de repente
aparecié con nitidez, el proceso volcado en la versién final que por
virtudes que tuviera, resultaba “inmontable”. ¢Por qué? 2Cémo iban
a cambiarse mds de quince veces? No alcanzamos, decian y yo,
terca como siempre, insisti en que tenfamos que lograrlo y asi fue.
Es cierto que tuve que hacer concesiones y alterar en algo el orden
previsto, es cierto que algunas veces me vi a gatas para conciliar lo
gue necesitaba, con lo que se podia. Pero lo logramos.

LA QUE NO FUE es una cadencia de sucesos donde destellos de
intimidad tienen cabida, un caleidoscopio de monélogos cruzados
entre lo teatral y lo narrativo. Conviven en LA QUE NO FUE, historias
heterogéneas convasoscomunicantesentreellas. Laescenaconcebida
como un espacio que se llena de tiempos, el devenir, simultaneidades
y alteraciones espacio — temporales. Conviven personajes de
diferentes épocas, alegorias y voces particulares y no obstante,
reconocibles. El tratamiento fragmentado de las historias propone
espectador desentrafiarlas, completarlas, forjar su propia versién.
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Esta investigacién nos permitié renovar nuestros procedimientos
creativos y nos condujo a zonas desconocidas donde encontramos
nuevas palabras e imdgenes para nuestro teatro.

El equipo recorrié durante el proceso, el camino que hay entre las
fuentes y la escena, formuléndole preguntas al material; preguntas
que respondimos en el escenario y que nos permitieron encontrar
el lenguaje pertinente a ese tipo de sustancia (la de los pre- textos)
y sus necesidades. Trabajar con la memoria personal y colectiva
como gerrmen, nos permitié ser sujeto y objeto de nuestra historia y
participar en la construccién de una poética de lo femenino, a partir
de indagar imégenes de nosotras mismas.

Muchas gracias.

Quito, septiembre 20 de 2013
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Notas

1 «l'image joue un réle toujours plus grand dans la pratique théétrale
contemporaine, car elle est devenue |"expression et la notion qui
s’oppose & celles de texte, de fable ou d’action » in Patrice PAVIS,
Dictionnaire du théétre [« Diccionario del teatro »], Paris, Armand

Colin, 2002, p. 169. (texto)
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Abstract

Esta conferencia se sitGa en las posibilidades de la investigacién
en Educacion Artistica, tras un breve paneo a la configuracién del
campo, su delimitacién en cuanto al objeto de estudio y los modelos
mds representativos para la ensefanza de las artes, en la perspectiva
de su aporte a la constitucién de sujetos como a la construccién de
tejido social. A partir de ello, se contemplan tres modos de abordaje
para la produccién de conocimiento en el campo, la Investigacién
educativa, la Investigacién-creacion y la Investigacion basada en
los artes, las cuales desde diversas perspectivas conceptuales y
metodolégicas plantean algunas tensiones, al tiempo que ofrecen
posibles didlogos.

Palabras clave
Epistemologia de la Educacién Aristica,  Investigacién en
Educacién Artistica, Educacién Artistica visual.

Tensiones y posibles dialogos en la produccion de
conocimiento en Educacion Artistica.
El asunto que trataré en esta intervencién, la Investigacién en
Educacion Artistica, ha sido de tiempo atrés la preocupacién central

del Encuentro que nos convoca, lo cual resulta promisorio para un
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campo cuya configuracién es relativamente reciente. Posiblemente
tal condicién, la de un campo en construccién, justifique las
tensiones existentes cuando nos vemos abocados a la produccién
de conocimiento referida a la ensefianza y aprendizaje de las artes,
sin suficientes comprensiones sobre las posibilidades que ofrecen
los diversos paradigmas desde donde se investiga, la investigacién
cualitativa y en ella circunscrita la investigacion educativa, la
investigaciéon-creacién como una forma de validar la  préctica
artistica en la produccién de conocimiento y, mds reciente, la
investigaciéon basada en las artes que pretende conciliar las dos
posturas anteriores.

Con respecto a los tres modos o posibilidades de investigar en
Educacién Artistica se hace necesario, inicialmente, situar el campo
al que nos referimos para ofrecer claridades sobre el lugar desde el
que pretendemos indagar.

La Educacién Aristica, difiere en su objeto de la ensefianza
de la artes en la perspectiva de la formacién de artistas, puesto
que su propdsito es favorecer la experiencia arfistica y estética en
los sujetos y las comunidades con la intencién de aportar, desde el
gran potencial formativo de las artes, al desarrollo integral de sus
dimensiones, en los procesos de construccién personal y social.

De otra parte, la Educacion Artistica como campo de conocimiento
es relativamente reciente, si se entiende desde su intencionalidad
formativa. Si bien, la actividad artistica es tan antigua como la historia
de la humanidad (Fischer, 1994), producto de sus necesidades
estéticas, pero también relacionada con fines sociales, politicos o
religiosos, su ensefanza se circunscribié a capacitar al aprendiz
para la produccién de obras.
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La nocién de campo y su cardcter formativo para esta drea
del conocimiento se enuncia en el documento Orientaciones
Pedagdgicas para la Educacién Aristica en Bdsica y Media, editado
por el Ministerio de Educacién Nacional:

La Educacién Artistica es el campo de conocimiento, précticas vy
emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad,
la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresién
simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales
en confextos interculturales que se expresan desde lo sonoro,
lo visual, lo corporal y lo literario, teniendo presentes nuestros
modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el patrimonio.

(P13.)

Al referiros a la produccién de conocimiento en un campo, se
requiere volver sobre sus epistemologias para comprender los modos
como éste se ha configurado, sus origenes, trdnsitos, desarrollos y
posicionamientos. Es asi que previamente a pensar los posibles
modos de investigar en Educacién Artistica, hemos de considerar
tres modelos? de ensefianza de las artes, desde la perspectiva de
la Educacién Aristica: la Libre expresién o Auto-expresion creativa en
la primera mitad del siglo XX; el Aprendizaje Artistico partir de los
afios Sesenta del mismo siglo y, més reciente, la Educacion Artistica
Visual, un modelo emergente que en el presente siglo se sitGa en
las dindmicas de la imagen visual en las culturas contempordneas.

El modelo de la Libre Expresion.

Los antecedentesdela Educaciénartisticatienenlugaren Occidente
desde pensadores como Comenius (S. XVII), Rousseau (S. XVIII), y
Pestalozzi (S. XIX), entre otros, quienes se plantearon las bondades de
las artes en el desarrollo natural de nifos y j6venes. A comienzos del
siglo XX John Dewey, amparado en las posturas progresistas®  que
desde las comprensiones de la Psicologia evolutiva® se interesan por
una nueva concepcién del desarrollo del nifio y de las condiciones
educativas que fomentan su crecimiento (Eisner, 1998), publica en
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1934 su libro Arts as experience, en el que reflexiona ampliamente
sobre la contribucion de las artes a la experiencia estética, més no
en el arte como objeto primario sino en el equilibrio que se restaura
en el sujeto a partir de la cualificaciéon de su experiencia con el
mundo. A partir del pensamiento de Dewey se sientan las bases
de la Escuela Activa, en la relacién sujeto- naturaleza-experiencia,
en donde las artes tienen un lugar central en la actividad de nifos
y nifas, vividas en la libertad de los medios expresivos (Genari,
1994). Es en este contexto progresista de la ensefianza de las artes,
en el que Herbert Read (1943), escribe su libro Educacidn por el arte,
quizé la obra mds consistente del momento, en donde expone las
razones por las que las artes deben ser la base de la educacién, en
tanto aportan a la configuracién de la singularidad de los sujetos
como a la formacién de la conciencia social:

El lugar a que aspiro para el arte en el sistema educacional es de
vastos alcances (...) el arte ampliamente concebido deberia ser
la base fundamental de la educacién: Pues ninguna otra materia
puede dar al nifio no sélo una conciencia en la cual se hallan
correlacionados y unificados imagen y concepto, sensacién y
pensamiento, sino también, al mismo tiempo, un conocimiento
instintivo de las leyes del universo y un hdbito o comportamiento
en armonia con la naturaleza. (Read, 1955, p.89)

Durante los afios Cincuenta y Sesenta del Siglo XX, la obra mas
consultada por los educadores de las artes es Desarrollo de la
capacidad creadora, publicada en 1947 por Viktor Lowenfeld, artista
y psicélogo, quien desde sus investigaciones en la Universidad de
Pensilvania indaga en contextos educativos artisticos, cuestionando
las prdcticas de ensefanza tradicionales para  abogar por el
desarrollo creador y el respeto a la auto-expresién creativa de los
nifos, en consideracién con su desarrollo mental y emocional. La
tesis central de esta publicacién es que el arte es el vehiculo que
permite a los nifios alcanzar su crecimiento creativo y mental, por lo
que estd escrita a manera de guia para el profesorado, planteando
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la importancia de favorecer la expresién de los nifios como facultad
natural que han de desarrollar a partir de la exploraciéon y vivencia
de las artes, sin la interferencia de los adultos, de modo que logren
identificarse con la experiencia expresada, siempre establezcan
relaciones auténticas entre el yo y el ambiente.

Pese a las aportaciones de la Libre Expresién, cuyos principios
también pueden apreciarse en estudiosos del arte infantil2 , este
modelo fue decayendo en una suerte de “espontaneismo”, en
ausencia de didd4cticas y herramientas que garantizaran el avance
en los procesos de aprendizaje, dando lugar a un nuevo modelo
que, fundamentado en la Psicologia cognitiva, reacciona en contra
de las limitaciones que ofrece el modelo de la Libre Expresién, como
se verd enseguida.

El modelo del Aprendizaje Artistico®.

Como respuesta a los vacios metodolégicos del modelo de la
Libre Expresién surge, por la segunda mitad del siglo XX, un modelo
de corte cognitivista amparado en el reconocimiento de las artes
como actividad mental y con ello la convicciéon acerca de que
el pensamiento artistico requiere potenciarse desde las dimensiones
que le son propias, los procesos de Percepcién, Produccion y
Reflexion, segin puede consultarse en las investigaciones realizadas
por Elliot Eisner en la década de los afos Setenta en la Universidad
de Stanford y posteriormente las lideradas por Howard Gardner
entre los afios 80 y 90, en el marco del proyecto Zero de Harvard.

Este modelo da lugar a lo que se conoce como el Movimiento
Disciplinar o la Ensefianza del arte como disciplina- EACD,
fundamentada desde cuatro dreas bdsicas: Creacién, Ciritica,
Historia del arte y Estética. De acuerdo con Maria Acaso (2009), la
EACD produce tres consecuencias de importancia para la Educacién
Aristica, comparativamente con el modelo de la Libre Expresién
o Autoexpresion creativa, por cuanto incorpora: 1) el andlisis
mediante la critica y la contextualizacién histérica; 2) las actividades
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de evaluacién para valorar los resultados del aprendizaje; y 3) la
organizacién de contenidos y 4) las metodologias de ensefianza
en el disefio y planeacion de la asignatura. Este modelo, que
brill6 por la década de los Ochenta en colegios y museos, resulta
ampliamente cuestionado diez afios después cuando emerge una
nueva postura para la ensefanza de las artes que, inspirada en el
multiculturalismo, cuestiona los vacios de la EACD al sefialarla de
conservadora y elitista toda vez que desconoce las realidades de los
mUltiples contextos culturales.

El modelo de 1a Educacion Artistica Visual.

A partir de las voces que reclaman un cambio en la ensefanza
de las artes, mds acorde con las dindmicas culturales actuales, nace
la Educacién Aristica de corte posmoderno cuyo foco es la cultura
visual. Desde las Gltimas décadas del Siglo XX, como resultado
de las demandas sociales y culturales de nuestras sociedades
contempordneas, comienzan a manifestarse nuevas formas de
actividad artistica entendidas como experiencias o prdcticas artisticas
con cardcter integrador y relacional por cuanto involucran la
imagen visual en lo cotidiano, lo pdblico, y los nuevos medios. Tales
transformaciones en el dmbito de la cultura sacuden el campo de
las artes visuales, experimentando un giro de sentido, del ideal del
arte como fin en si mismo a la experiencia de los sujetos mediante
précticas artisticas que reivindican los grupos sociales, pues la
ensefianza de las artes, se entiende ahora desde perspectivas que
vuelven su mirada a los contextos culturales y que valoran en la
produccién y reflexion de las artes modos de apropiacién critica de
la experiencia en sus relaciones con los contextos.

Estas prdcticas interrogan la educacién de las artes, aportando
nuevos modos de ensefianza en la comprensién critica de la cultura
visual y su contribucién a la constituciéon de sujetos y construccién de
sociedad (Aguirre, 2005). Tras las prdcticas de la mirada se plantea
loa deconstruccion de la imagen inmersa en diversos escenarios
culturales, que van mas alld de las artes tradicionales a los nuevos
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medios y a la cultura popular, para preguntarse por el sentido de tales
producciones y sobre los modos como construyen subjetividades. Asi
la produccién artistica, resultado de la comprensién critica, se carga
de sentido a través de prdcticas de posicionamiento, y resistencia,
pues no se ocupa meramente de procurar conocimientos sino que
se interesa por la comprensién y transformacién de las relaciones
sociales. De ahi que cualquier forma de ensefianza en este modelo
estard atravesada por dimensiones estéticas, éticas, y politico-
sociales.

De acuerdo con Acaso (2009), tal fransformacién de la Educacion
Artistica se dio mediante tres momentos centrales: el enfoque
multicultural, la educacion artistica posmoderna y la educacion artistica
visual. El primero, el enfoque multicultural, surge como reaccién
a la Ensefanza del Arte como Disciplina EACD sefaldndola de
conservadora y elitista, por lo cual plantea que el disefio curricular
debe conectarse con la realidad de la comunidad con la que se
trabaja, valorar sus micro narrativas y desarrollar posturas criticas en
el reconocimiento de la diversidad cultural- razas, nacionalidades,
género, preferencias sexuales, y otras dimensiones.

Por su parte, la Educacion Artistica Posmoderna pone su foco en la
Posmodernidad como resultado de los profundos cambios culturales
de la sociedad postindustrial, caracterizados por el tono del debate,
las modalidades del discurso y los pardmetros de la critica cultural,
politica e intelectual (Efland, Freedman y Stuhr, 2003). Por lo tanto,
se propone revisar criticamente los postulados de la Modernidad, su
idea de progreso y vision universalista de la historia, encarnada en
meta-relatos, para optar por la mirada a los pequefos relatos que
se tejen en el contexto de las subculturas.

Més decantado resulta el enfoque de la Educacién Artistica Visual
en la perspectiva de la Cultura Visual (Hernandez, 2007 Aguirre,
2005), en el cual la Imagen visual es entendida como produccién de
significados culturales, propendiendo por una “alfabetidad” visual
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critica que posibilite a los estudiantes analizar, interpretar, evaluar y
crear desde las relaciones de la imagen visual con diferentes textos:
orales, visuales, aurales, escritos, corporales, virtuales. Como se verd,
este enfoque de ensefanza no desconoce la produccién artistica, lo
que cambia es su sentido, las maneras de hacerlo, toda vez que
tiene como finalidad facilitar experiencias reflexivas criticas que
permitan a los estudiantes comprender cémo las imdgenes influyen
en sus pensamientos, acciones, sentimientos, historias personales e
identidades. Todo ello, reclama la formacién de docentes capaces
de transformaciones curriculares, en la ampliacién de fuentes, la
reorganizacién de contenidos, la interdisciplinaridad y la integracién
curricular.

La investigacion en Educacion Artistica: tensiones y
posibles dialogos

Pese a la configuracién de la Educacién Aristica como un campo
de saber con fundamentos, propésitos formativos y estrategias de
ensefianza, lo cual pudimos apreciar en el recorrido anterior,
su posicionamiento en los contextos educativos no es del todo
deseable debido a una época en que la que el mercado otorga
valor a los saberes por cuanto su capacidad utilitaria, pero también
por la pervivencia de mitos culturales que relegan la ensefianza de
las arte a un lugar periférico al considerarla solamente para quienes
talento o como un lujo cultural reservado a quienes pueden costear
su formacién, mientras que otros la reducen a su valor terapéutico o
como lugar de esparcimiento (Garcia, 2006); de cualquier modo,
pareciera que aun la ensefanza de las artes no hace parte de la

“canasta familiar”Z .

Es asi que los desafios que plantean un mejor futuro para la
Educacién Artistica en el pafs, demandan la formacién de maestros
capaces de reflexionar sus prdcticas de ensenanza (Errazuriz, 2001;
Garcia, 2006), ya se trate de los curriculos y proyectos pedagégicos
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que desarrollen en torno a las artes, como de los talleres y laboratorios
que promueven en escenarios comunitarios y en centros culturales.
Maestros artistas que indaguen y sistematicen su accionar educativo-
artistico para comprender el qué, cémo y porqué de su rol docente y
de este modo logren direccionar esfuerzos para cualificar su practica.

Se abren entonces diversas posibilidades de indagacién en
Educacion Artistica para la  produccién de conocimiento, desde vy
en las artes y no sobre las artes®; desde lo cual se da lugar a tres
perspectivas posibles de investigacién: la Investigacién educativa, la
Investigacion-creacion y la Investigacion basada en las artes, sobre lo
cual a continuacién sefalamos sus desarrollos, tensiones y posibles
puntos de encuentro.

La investigacion educativa en Educacion Artistica.

La Investigacién en educacién, de acuerdo con Bernardo
Restrepo (2002), tiene en Colombia un desarrollo aproximado de
50 afos, destacando como hechos significativos el Tercer Seminario
de Facultades de Educacion, llevado a cabo en Medellin en 1966,
y la creacién del Icolpe- Instituto Colombiano de Pedagogia-
en 1969, desde lo cual se institucionaliza la investigacion en
el pais, con la definicién de campos, lineas, temdticas centrales,
tipos y enfoques de investigacion. Desde entonces, se han
venido desarrollando investigaciones de dos tipos: Investigacidn
sobre educacion e Investigacion educativa. La primera aborda los
fenémenos relacionados con la educacién desde otras disciplinas
como son las Ciencias de la Educacién -Psicologia, Sociologia,
Antropologia, Historia y Economia aplicadas a la educacién- desde
las cuales se adelantaron estudios con una perspectiva macro, por
cuanto su foco apuntaba a observar y explicar hechos mds o menos
estables y procesos externos relacionados con la funcién social de
la educacion.

La investigacion educativa, por su parte, tiene una tradicién mds
reciente en la bisqueda de un objeto y metodologias propias de
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la Pedagogia, ocupdndose de indagar al interior de los procesos
educativos, su historia y epistemologia, las précticas pedagdgicas,
los asuntos conceptuales y metodolégicos que pueden aportar al
mejoramiento curriculo y de la ensefianza, asi como la exploracién
de estrategias diddcticas. Por lo tanto, es el tipo de investigacion
que nos interesa en este apartado para establecer vinculos con el
campo de la Educacién Artistica, en la perspectiva de la ensefianza
y el aprendizaje de las artes.

Como se puede apreciar, la investigacion educativa es un asunto
también reciente, mds en un campo relativamente joven como es
el de la Educacién Artistica, todo lo cual explicaria mucho de los
vacios existentes y también las tensiones que se producen. Y es
que la investigacién educativa en educacién artistica adolece de
los mismos problemas de la investigaciéon educativa en general
por cuanto aqui también el estudio de sus problemas estuvo en
comienzo en manos de investigadores expertos, provenientes de la
investigacién en ciencias sociales y, por lo tanto, ajenos al quehacer
especifico del aula artistica desde los lenguajes que le son propios
(Sanchez, 2017).

En la actualidad, investigar en el campo especifico de la
formacién profesional se ha convertido en un asunto demandante
por las exigencias que derivan de la, por parte del MEN, de la
autoevaluaciéon con fines de registro calificado o para lograr el
aval de acreditacién de calidad, como garantes de los procesos
educativos de las instituciones, en donde la investigacién se valora
como una condicién o factor central de la calidad de las ofertas
educativas.

Desde su acepcién mds comuUn, investigar consiste en la

indagacién sistemdtica sobre un objeto de estudio para producir
conocimiento en un campo del saber, por lo que resulta perentorio
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entrar en didlogo con esas posibles rutas de estudio que nos
permitan hallazgos plausibles que puedan aportar decididamente al
fortalecimiento de la Educacién Artistica.

Uno de los paradigmas que necesariamente dialogan con la
investigacion que nos interesa es la Investigacién cualitativa, la cual
ha tenido importantes desarrollos a partir del giro hermenéutico
que se gestd en el transcurso del Siglo XX. Y es que la investigacion
educativa, ya sea en el campo artistico o en cualquier otro campo,
se inscribe en el universo de las Ciencias Sociales y por tanto se
desenvuelve con holgura de este tipo de investigacion.

Una vez aceptada como posibilidad, al revisar la tradicién del
paradigma cualitativo se encuentran no pocas afinidades con las
artes en cuanto a sus motivaciones: preguntarse por los problemas
del comportamiento humano, comprender la “realidad” como existe
y rechazar su cuantificacién toda vez que la mente construye a partir
de lo que le proporcionan los sentidos y por tanto la percepcién esté
cargada de significaciones. De ahi que este tipo de investigacion
otorgue importancia al sujeto inmerso en contextos particulares, de lo
cual devienen comprensiones de sentido como resultado de construir
un marco interpretativo en un contexto natural, fenomenoldgico vy
orgdnico (Martinez, 2001).

De otra parte, posturas de borde, como las que plantea Martinez
Boom (2007), intentan un punto de quiebre al lugar comun
como se investiga en Ciencias Sociales, abriendo lugares para la
incertidumbre, el extrafiamiento y los desplazamientos. Al preguntarse
por cémo investigar lo contingente, lo multiple, lo inmanente y de
qué manera se incorporan a la investigaciéon nuestras afecciones
de ser y estar en el mundo, este autor propone trabajar de modos
diferentes a las estructuras de investigacién prescritas: el lugar de la
narrativa, el trayecto frente al proyecto, los bordes frente al centro,
el meandro, los planos mdltiples, entre otros; todo lo cual, implica
la ruptura de posturas tradicionales en los modos de investigacién.
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Tal perspectiva alienta atn mds las posibilidades de indagacién
en educacién artistica, desde lo cual podemos mencionar las
investigaciones desarrolladas en el programa de Licenciatura en
Artes Visuales de la Universidad Pedagdgica, cuyo curriculo contiene
un componente investigativo transversal a la formacién. Un paneo
a los trabajos de grado que se circunscriben en la Linea Pedagogias
de lo Artistico Visual2 da cuenta de asuntos gruesos que derivan de
tales investigaciones: Problematizar modos de ensefianza; alcances
formativos de los medios de comunicacién; exploracién de la Gestion
cultural; précticas socioculturales como procesos educativos; practica
artistica como objeto de ensefianza y aprendizaje; sistematizacién de
los prdcticas pedagdgicas en contextos formales y en contextos
diversos, comunitarios, rurales, especiales, informales. Por supuesto,
pertenecen a esta modalidad investigativa muchos otfros estudios,
como es el caso de las investigaciones, desarrolladas por los
docentes-artistas investigadores que participan en las mesas de
trabajo de este Encuentro.

La investigacion-creacion en la perspectiva de la Educacion
Artistica.

Desde el punto de vista de la Investigacidn-creacién o Investigacion
artistica se plantean nuevas tensiones, cuando se pregunta si ésta se
puede equiparar con la investigacién propiamente dicha. Al respecto
Fernando Herndndez (2006), citando a Sullivan (2004)19, considera
que la indagacién artistica que llevan a cabo los artistas puede ser
considerada como una forma de investigacion, siempre que logre
ser rigurosa y sistemdtica en la construccién del conocimiento.

Segun Herndndez (2006), a partir de la Declaracién de Bolonia
11 se hace perentorio, para las instituciones de educacién superior
que forman artistas, presentar proyectos a las convocatorias de
investigacion en circunstancias de competitividad con los restantes
campos disciplinares para acceder a la legitimacion académica
y apoyos financieros. Tal exigencia ha generado un necesario

desplazamiento de aquellas posturas que insistian en que toda

50



Contenido / Capitulo 1 Conferencias / Tensiones y Posibles didlogos. ..

prdctica artistica ha de ser considerada como investigacién para
dar trdnsito a comprensiones mds conciliadoras, en el sentido
de cumplir con una serie de requisitos que no necesariamente
se contemplan en la prdactica artistica del taller. Esto, significa
lo necesidad de sistematizacién del proceso desarrollado como
objeto de investigaciéon, mds alld del producto terminado, siendo
necesario que la prdctica profesional se localice en una contexto
de investigacién, sujeta a revisién critica, que pueda impactar a las
comunidades que le son propias, por lo que:

En el caso de la formacién de los artistas (visuales, musicales,
corporales), la investigacién estaria presente como busqueda de
su propio lenguaje artistico, asi como de las nuevas relaciones
con su entorno. La obra se manifiesta como respuesta de los datos
observados y de los que da cuenta en la propia investigacién. En
el caso de la investigacién de la practica de artistas profesionales,
los criterios y definiciones resefiadas acotan el campo, pero
se requiere vincularlos a planteamientos epistemolégicos vy
metodolégicos mds precisos. (P22).

Eneldmbitocolombianoalgunosinvestigadoresteorizanalrespecto.
Como lo afirma Mirana (2009), las relaciones entre investigacién y
creacién son untanto complejas, toda vez que constituyen dos dmbitos
con légicas propias, si entendemos que la investigacion procede
del dmbito académico y por lo tanto resulta un tanto restrictiva en
razén del método mientras que la creacién refiere a un dmbito muy
amplio en donde una indagacién refiere a busquedas de cardcter
heuristico. Laignelet (2009), es mds radical cuando afirma que la
ciencia y el arte son dos modos diferentes de producir conocimiento,
pues mientras la primera se vale del lenguaje de la razén, de orden
l6gico y métodos de pensamiento deductivos e inductivos, esta
Ultima se expresa mediante el lenguaje poético, de orden analégico
y metaférico, razones por las cuales estd en desacuerdo con hablar
de investigacién cuando se trata de procesos de creacién, sin
desconocer que mediante éstos también se produce conocimiento.
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La postura de Mifana (2009), resulta mds conciliadora al
considerar que tanto la investigacién creacién como la investigacion
académica se proponen  construir nuevas miradas, lecturas e
interpretaciones de la realidad para lo cual realizan lecturas
organizadas que producen nuevos conocimientos, pero de modo
distinto.  Ambos tipos de investigacién poseen diversas maneras
de relacionarse con los objetos, de producirlos o transformarlos,
y en las dos ocurren tanto procesos creativos como produccién
de conocimiento, pero el acento en cada uno es diferente. En los
procesos de creacién artistica no hay interés por fundamentar el modo
cémo se hicieron las cosas, puesto que el interés genuino consiste en
expresar algo produciendo un impacto en la sensibilidad; de ahfi que
el proceso creador estd jalonado por la transformacién pero desde
la forma expresiva, mientras que la ciencia busca hacer lecturas
comprehensivas de los fenémenos para producir un conocimiento
confiable de los mismos. A juicio del mencionado autor, todo proceso
artistico, visto en un sentido menos restrictivo, contiene procesos de
indagacién y exploracién, pero intentar equiparar las artes con la
investigacion cientifica ahogaria la creatividad.

De acuerdo con Eisner (1991) citado por Mifana (2009), los
modos cientifico y artistico de investigacién se diferencian desde
varios criterios: las formas de representacién, los criterios de
evaluacién, los asuntos en los que se enfoca, la naturaleza de la
generalizacién, el papel de la forma, el grado de libertad permitido,
el interés por la prediccién y el control, las fuentes de los datos, las
bases del conocimiento y los propésitos centrales. Del mismo modo,
los mecanismos de evaluacién son diferentes.

Tanto Mifana (2009), como Laignelet (2009), coinciden en que
la presién por equiparar la creacién artistica con la investigacién
proviene de las exigencias del mundo universitario de “legitimarse”
para tener acceso a los recursos de investigacion. Muy recientemente
en el pais la investigacion en artes ha sido reconocida en su
especificidad, gracias a la gestion de la Asociacién Colombiana
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de Facultades y Programas de Artes-Acofartes- ante Colciencias;
asimismo, hoy se valora la productividad artistica en los procesos de
autoevaluaciéon y de ascenso a la carrera docente, homologdndose
a la produccién académica.

Asi también Mifiana (2009), estima que la integracién de artistas
e investigadores2 en la produccién de conocimiento puede abrir
un campo fecundo por la riqueza de las miradas, al tiempo que
advierte que el dmbito investigativo exige que los conocimientos
producidos sean legitimados por las comunidades académicas, por
lo cual quien investiga debe estar conectado con el debate en el
campo para fundamentase y producir nuevo conocimiento, dando
cuenta del problema que se planted, asi como de las metodologias
de las que se valié, de los resultados a los que llegd, y también de
los vacios del estudio.

De ahi que en el dmbito universitario, toda vez que se estd en
lo academia, es usual que la produccién artistica se acomparie
de un informe reflexivo que dé cuenta del proceso que la respalda,
revelando lo que se quiso hacer, las multiples exploraciones que se
realizaron para su logro, asi como la fundamentacién de aquello
que en principio se propuso; en otfras palabras, significa hacer
explicitos los procesos implicados para lograr el producto final,
por lo que se requiere de una reflexividad capaz de sustentar el
proceso creador para conectarse con la comunidad de lectores y
legitimarse desde una tradicién académica. Se trata, entonces, de
una reflexividad autocritica por cuanto se requiere volver sobre
los procesos experienciados, ofreciendo elementos de andlisis
y de contextualizaciéon sobre el acontecimiento, su descripcion
intencionada junto con valoraciones y comentarios apreciativos del
accionar creador.

En la perspectiva de la Educacion Aristica, podriamos hablar

de investigacién creacién, cuando se indaga sobre los procesos
de creacién que acontecen en los sujetos de la experiencia
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artistica, al comprender que el objeto de estudio de la Educacién
Artistica se pregunta por los procesos, tanto de ensefianza como
de aprendizaje de las artes, y en ellos inmersa la accién creadora;
de ahi que se pregunte también por las mediaciones que puedan
favorecer la experiencia artistica, més allé de las cualidades que
pueda contener la obra como producto acabado, validable en los
circuitos de producciéon del arte para los artistas. Asf entendido, los
procesos de creacién han de posibilitar el didlogo consigo mismo
como sujeto de experiencia que aprende: aprende a explorar y
reflexiona sobre su accionar, establece relaciones entre las imégenes
mentales, embriones de lo que desea expresar y aquellas que van
tomando forma, de cara a las imégenes que le proporciona la
cultura, integra discursos, conocimientos y recursos de las arfes
pero también en una suerte de acontecimiento del “déndose”:3
incorpora intuiciones, organiza conceptos, ensaya, decide una y
ofra vez en torno a materiales, técnicas y procedimientos en tanto los
considere pertinentes para significar la experiencia, en la tarea de su
transformacién simbélica en un objeto o practica artistica, que puede
ser de orden efimero o no. Reflexionar sobre tales procesos es una
posibilidad como lugar de la investigacién creacién que dialoga con
el campo educativo y que dada su intencién claramente narrativa e
introspectiva se emparenta con la Investigacién basada en las artes
que presentamos enseguida.

La investigacion educativa basada en las artes.

La investigacion educativa basada en las artes- IBA- constituye
un nuevo enfoque metodolégico de cardcter cualitativo que, desde
las artes, comienza a abrirse campo a comienzos de la década de
1990, en cabeza de Elliot Eisner, siendo desarrollado en el curso
del presente siglo por teéricos como Ricardo Marin Viadel de la
Universidad de Granada y Fernando Herndndez de la Universidad
de Barcelona. En el campo de la Educacién Artistica, indaga sobre
temas, asuntos y problemas de la ensefianza y aprendizaje de las
artes y las culturas visuales, mediante procedimientos artisticos
y estéticos relacionados con lo visual, lo literario, lo musical y lo
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performativo, y por tanto su cardcter interdisciplinar. Como lo explica
Marin Viadel (2005), su propésito es explorar formas alternativas
de investigacién, presentacion y representacién de datos para abrir
nuevas posibilidades a las investigaciones educativas, siendo las
artes una opcién potente en la invencién de modos de comunicacion
que pretenden responder al exceso de retérica en la investigacion
cualitativa.

Es asf que en la IBA, tanto el enfoque de los temas, sus desarrollos
conceptuales, técnicas e instrumentos de investigacién se asimilan a
los procesos de creacidon, por cuanto se emplean procedimientos
artisticos para dar cuenta de los fenémenos y experiencias de la
investigacién; como por ejemplo el empleo de estrategias fotogréficas
y videogrdficas, no como complemento sino como metodologias
que pueden iluminar temas y problemas educativos.

Como rasgos distintivos de la IBA se pueden sefalar: el énfasis
en las cualidades estéticas de la representacién para la presentaciéon
de resultados, las posibilidades de emplear recursos multimedia en
donde se combinan textos imdgenes y sonido; su potencialidad para
captar las cualidades sensoriales de los fenémenos y situaciones
educativas, y los modos innovadores de indagacién que se
promueven. Segun explica Marin Viadel (2011), las metodologias
artisticas de investigacién en educacion:

Son una nueva y muy innovadora forma de disefar, hacer y
publicar investigaciones en educacién. La idea bdésica de todo
este movimiento metodolégico es aproximar los usos y tradiciones
profesionales de la creacién artistica a las normas y criterios de
la investigacién en ciencias humanas y sociales, de tal modo que
en lugar de considerar la actividad cientifica como contradictoria
y opuesta a la actividad artistica, lleguen a verse ya no solo como
complementarias sino también como equivalentes en cuanto a

los logros cognoscitivos que pueden alcanzarse con unas y otras.
(Pag. 225).
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En su trabajo de grado Investigacién Basada en las Artes: Un
acercamiento a sus usos metodoldgicos en cuatro tesis doctorales en
educaciént?, Bryan Cdrdenas (2017), encuentra que una de las
bondades de la IBA es el hacer uso de procedimientos artisticos para
dar cuenta de prdcticas, experiencias y relatos, mediante los cuales
se hace posible que tanto los sujetos como sus interpretaciones
desvelen aspectos de sus vidas que no se hacen visibles con otro
tipo de metodologias. En el caso de narrativas sobre procesos
educativos, la IBA logra integrar a los actores de la investigacion
en la produccién de conocimiento, toda vez que el investigador
es al tiempo artista y educador y el papel de los estudiantes que
participan en la investigacién se torna activo, como cuando éstos
apoyan la documentacién del proceso con la toma de fotografias
para construir entre todos una realidad desde las voces de los
protagonistas. Quizd lo mds interesante de estas investigaciones son
los vinculos que establecen entre arte y educacién, entre los roles del
profesional artista y del docente en Educaciéon Artistica.

Un buen ejemplo de ello es el que refiere Fernando Herndndez
(2014), en la Segunda Conferencia de Investigacién basada en las
Artes, organizada por la Universidad de Granada, en la que relata
su experiencia como docente investigador en la catedra de IBA de
la Universidad de Barcelona, junto a su colega Rachel Fendler y
sus estudiantes. Un andlisis detenido de esta prdctica le permitié
inferir algunas  caracteristicas de la IBA, de orden ontolégico,
epistemoldgico y metodoldgico que vinculan las nociones de praxis,
investigacién y artes, como son:

- La movilizacion de la subjetividad de quienes investigan, puesto
que el proceso de indagacién posibilita a los participantes
aprender a narrar-se relatando artisticamente su experiencia en
la relacién con los otros, para reconstruirse en relacién.

- El cardcter narrativo de la experiencia de indagacién, encontrando
nuevasdiscursividades que difieren del discurso cientifico, a partirde
destacarlaexperienciavivida, los detalles y perspectivas personales.
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- La dimension perfomativa y generadora de eventos, que permite
tejer la investigacién como un proceso del que formamos parte y
en el que actuamos desde diferentes posiciones y lugares.

- Una praxis que expande la experiencia artistica, por cuanto se
involucra con prdcticas artisticas colaborativas que desdibujan
la nocién moderna de autoria en las artes.

- Los artefactos y dispositivos artisticos no se reducen a las imdgenes,
puesto que se consideran otros indicios que pueden servirnos
para expandir nuestro conocimiento del problema de estudio en
la integracién de los diversos modos de expresién artistica, como
son los gestos, las acciones, las palabras, los textos, la mUsica.

En relacién con estas caracteristicas, el mencionado investigador
reitera que en la Investigacién basada en las artes “(...) las prdcticas
artisticasy los modos de reflexion desde las artes posibilitan experiencias
de relacion, maneras de narrar y visibilizar procesos de subjetivacion
que otras prdcticas de indagacion e investigacion no permiten.” (p.3)

Hasta aqui, hemos presentado un sucinto recorrido por lo modos
como se ha construido conocimiento en el campo, en la perspectiva
de considerar tres diferentes perspectivas de indagacién. Nuestra
modesta invitacion es entonces a considerar estas posibilidades
de investigacién en y desde las artes, en procura de aportar al
enriquecimiento de la Educacién Artistica, pues si bien no se
desconocen las tensiones existentes entre estas modalidades, la
Investigacion educativa en educacién artistica, la Investigacion-
creacién y la Investigacién basada en las artes, el hacer visibles
sus discrepancias y convergencias hace posible explorar nuevas
relaciones y trdnsitos entre las artes y la educacién, al tiempo que
se abren nuevas vias de exploracién que contribuyan a estudiar y
comprender los asuntos relativos a la ensefianza y el aprendizaje
de las artes en la perspectiva formativa del sujeto. Reiteramos la
invitacion a replantear la creencia acerca de que tales posturas
representan modos irreconciliables de entender la investigacion, al
reconocer que todas ellas requieren del didlogo razén-emocién,
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teorfa- prdctica, al tiempo que utilizan procedimientos que provienen
del giro narrativo y, por tanto, se nutren de metodologias de cardcter
interpretativo, heuristico, hermenéutico y fenomenoldgico.

L i E
s




Contenido / Capitulo 1 Conferencias / Tensionesy Posibles didlogos...

Referencias

Acaso Maria. (2009). La educacion artistica no son manualidades:
Nuevas prdcticas en la ensefianza de las artes y la cultura visual.
Madrid: Catarata.

Aguirre Imanol. (2005). Teorias y Prdcticas en educacion Artistica.
Barcelona: Octaedro.

Céardenas Bryan (2017). Investigacion Basada en las Artes: Un
acercamiento a sus usos metodoldgicos en cuatro tesis doctorales
en educacion. Trabajo de grado Licenciatura en Artes Visuales.
Universidad Pedagdgica nacional. Colombia.

Dewey, John. (1949). El Arte como Experiencia. Méjico: Fondo de
Cultura Econémica.

Eisner, Elliot. (1998). Educar la visién Artistica. Barcelona Paidés.

Efland, A., Freedman, K. y Stuhr, P (2003). La educacién en el arte
posmoderno. Barcelona: Paidés.

Errézuriz, Luis Herndn. (2001). Mejorar la calidad de la Educacién
Artistica. En: Métodos Contenidos y Ensefianza de las artes en

América latina y el Caribe. Brasil: Insea-ONU.

Fischer, Ernst. (1994). La Necesidad del Arte. Barcelona: Planeta
De Agostini.

Freedman, Kerry. (2006). Ensefiar la Cultura Visual. Barcelona:
Octaedro.

Garcia, José Daniel. (20006). El futuro de la Educacién Artistica. En:
Encuadre ISSN: 1900-4338 Ed: v.2 fasc.3 p.7 — 16.

59



Contenido / Capitulo 1 Conferencias / Tensionesy Posibles didlogos...

Gardner, Howard. (1994). Educacién Artistica y Desarrollo
Humano. Barcelona Paidos.

Genari, Mario. (1997). La Educacidn Estética. Barcelona: Paidés.

Herndndez, Fernando y Fendler, Rachel (2014). Explorar los
limites: IBA puede ser muchas cosas pero no cualquier cosa.
2° Conference on Ars-Based and Artistic Research: Ciritical
reflections on the intersection of art and research. Granada:
Universidad de Granada.

Herndandez (2015), Pensar los limites y relaciones entre la prdctica
artistica y la Investigacion artistica. Congreso Internacional de
Investigacion en Artes Visuales. Valencia: ANIAV.

(2007). Espigador@s de la Cultura Visual. Barcelona:
Octaedro.

Lowenfeld, Viktor y Brittain, Lambert. (1980). Desarrollo de la
Capacidad Creadora. Buenos Aires: Kapeluz.

Marin Viadel, Ricardo. (2005). Investigacion en Educacidn Artistica:
Temas, métodos y técnicas de indagacion sobre el aprendizaje y la
ensefianza de las artes y culturas visuales. Granada: Universidad
de Sevilla.

(2011). La Investigacién en Educacion Artistica.
Educatio Siglo XXI, Vol. 29 pp. 211-230.

Martinez, Miguel. (2000). La investigacidn etnogrdfica en Educacion.
Bogotd: Circulo de Cultura Alternativo.

Martinez Boom, Alberto. (2007). Sobre el maestro investigador.

Encuentro Distrital de Experiencias en Educacién y Pedagogia.
Bogota: IDEP

60



Contenido / Capitulo 1 Conferencias / Tensionesy Posibles didlogos...

Ministerio de Educacién Nacional. (2010).  Orientaciones
pedagdgicas para la Educacién Artistica en Bdsica y Media.

Mifana, Carlos. (2008). Construyendo problemas de investigacion
en artes: émbitos y enfoques. Cali: IDBA.

Read, Herbert. (1955) Educacién por el arte. Barcelona: Paidés.

Restrepo, Bernardo. (2002). Investigacion en Educacion. Programa
de especializacion en teoria, métodos y técnicas de la Investigacion
social. Bogotd: ICFES.

Sanchez, Zulma. (2017). Apertura al debate y nuevas miradas hacia

redefinicion de la investigacion pedagdgica en educacion artistica.
Pensamiento, Palabra y Obra No. 18. P&gs. 87-100.

61



Contenido / Capitulo 1 Conferencias / Tensiones y Posibles didlogos. ..

=

INo

(68}

i

Notas

Docente investigadora en Educacién Artistica. Universidad
Pedagdgica Nacional. Integrante del Grupo de investigacién
Praxis Visual. (texto)

Sin pretender excluir otros tantos enfoques, a mi juicio, estos
modos de pensar la educacién artistica ofrecen asuntos distintivos
que les caracterizan, se instauran en épocas diferenciadas y
pretenden responder a los vacios que encuentran en las formas
de ensefianza que les precedieron. (texto)

Estas posturas se consolidan en Norteamérica como resultado de
teorias educativas que ponen de presente la atencién a la infancia
desde sus caracteristicas y necesidades, en lo que ha dado en
llamarse el descubrimiento del arte infantil. Por otra parte, son
influenciadas por el interés de los artistas de Vanguardia quienes
repararon en la frescura de la expresion de los nifios. (texto)

Las teorfas evolutivas ven en el arte infantil una forma de expresién
grdfica que evoluciona de acuerdo con estadios o etapas,
relacionados con la madurez intelectual del nifo, conforme a las
aportaciones del desarrollo de Jean Piaget. (texto)

2 Desde final del siglo XIX con Ricciy Cizek, y en el Siglo XX, Luquet,

6

Lowenfeld y Stern. (texto)

Esta es una denominacién acufada para este escrito, para
diferenciarlo de la Educacién Aristica como Disciplina- EACD,
en razén de las fuertes criticas que las miradas contempordneas
plantean al este enfoque por su cardcter disciplinar y modernista
dejando de lado la mirada a la diversidad cultural . Sin embargo
la perspectiva cognitiva otorgd un estatus a la ensefanza de las
artes, al encontrar que es posible desarrollar el pensamiento
artistico mediante una ensefianza de las artes que favorezca
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intencionadamente los procesos de percepcién, produccién y
reflexién. (texto)

7 Término que refiere a las necesidades bésicas de los sujetos y que
se toma como nombre para los encuentros que sobre educacién
artistica viene desarrollando el IDARTES, con la colaboracién de
los Ministerios de Educacién y Cultura, y Acofartes. (texto)

[0)

La Investigacién sobre las artes es aquella cuyo objeto de estudio
es la préctica artistica, abordada desde las ciencias humanas y
sociales. (texto)

[\s]

Perteneciente al Grupo de investigacién Praxis Visual, de la
UPN, clasificado en categoria C en la Convocatoria 2017 de
Colciencias. (texto)

10 Uno de los autores mds relevantes en el tema de la investigacion
en las artes visuales y con relacién a la que exigencia que
representa para las instituciones superiores de formacién en artes
el reto de legitimar sus précticas artisticas en la perspectiva de la
investigacién. (texto)

11 En el marco del nuevo espacio europeo de la Educacién Superior
resulta necesario que los programas de formacién, incluidos los
de las artes, respondan a las exigencias propias de este nivel
formativo, lo que demanda necesariamente el fomento, desarrollo
y la evaluacién de la investigacién. (texto)

=< Entiéndase, integracién de los dos tipos de investigacién,
académica y artistica. (texto)

De acuerdo con Juan José Gémez Molina los asuntos a
estudiar del dibujo son los discursos, los recursos materiales y el
déndose, como experiencia de quien dibuja y aprende a dibujar.
Comprensiones obtenidas en investigacién Entre lineas trazos
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y visiones: modos de pensar y realizar la ensefianza de dibujo,
realizada en el afio 2010, por el Grupo Praxis Visual de la UPN.
(texto)

14 Trabajo de grado realizado en la Licenciatura en Artes Visuales,
con distinciéon meritoria. (texto)
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Maestro en Artes musicales Universidad Distrital Francisco José
de Caldas (ASAB), Master Universitario de Investigacién musical
Universidad Internacional de la Rioja UNIR. Docente en el drea de
piano de la Universidad de Cundinamarca desde 2011, diez afos
de experiencia como pianista acompafante, varios afios como
integrante de ensambles de jazz. Integrante del grupo de investigacién
Udecarte de la Universidad de Cundinamarca desde 2016. Su Area
de interés es la pedagogia del piano y su posible relacién con el
repertorio para piano de musica colombiana al igual que el aporte
del piano como instrumento de apoyo en la comprensién musical.

José David Acosta Acero

Mdsico Pianista con énfasis en Muisica de Cémara de la
Universedad Nacional de Colombia, comprometido en el estudio
de los procesos de ensefianza aprendizaje en mUsica a partir de la
investigacién en la interpretacién del piano y el estudio de piano
complementario, este Gltimo en el cual ha incursionado a partir de
sus estudios de maestria en la Universidad Sergio Arboleda. Como
docente tiene una importante experiencia en el érea educativa a nivel
universitario y en escuelas regionales. Se interesa en desarrollar los
potenciales de sus estudiantes a partir de sus expectativas buscando
darle un significado para su vida personal y una pertinencia a nivel
social. Como pianista, ha acumulado una significativa experiencia
en el drea de acompanamiento de instrumentistas, cantantes, coros
y otros grupos, habiendo desarrollado facilidades para la lectura a
primera vista y trabajo de ensamble. Del mismo modo ha participado
en grupos de musica de cdmara y como solista.
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en la Ensefianza Aprendizaje del Piano
para Niveles de Iniciacion y Basicos
en la Universidad de Cundinamarca
y Escuela de Formacion
de la Secretaria de la Cultura de Cota.
José Orlando Betancourt
musiorbe@hotmail.com
José David Acosta
jose dacosta49@hotmail.com
Grupo udecarte — Universidad de Cundinamarca.
Colombia

Resumen

La propuesta se basa en la ensefianza de reperforio para piano
de compositores de la zona andina colombiana, obras existentes y
estudios creados para el desarrollo técnico musical de estudiantes de
piano de la Universidad de Cundinamarca (UDEC) y de la escuela
de formacién de la secretaria de la cultura de Cota. Existen gran
variedad de obras de compositores andinos que permiten el desarrollo
de habilidades técnicas e interpretativas que pueden y deberian ser
usadas en la ensefianza del piano en las escuelas de formacién de
la regién. Se ha evidenciado el poco uso de este repertorio, y como
casi sistemdticamente se excluye de las clases y conciertos de piano,
desde niveles elementales hasta nivel profesional. Se pretende
asumir los retos de la ensefianza aprendizaje de este instrumento
con la incorporacién de musica regional o nacional que acerque al
estudiante a las mUsicas propias y explorar asi nuevas alternativas de
ensefanza musical.

A partir de este proceso se crearon una serie de estudios con
base en ritmos y caracteristicas de la muésica de la regién andina
colombiana, como complemento hacia el objetivo de adquirir
lenguaije pianistico y técnica.
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La implementacién de la propuesta en dos escuelas de musica,
una a nivel universitario y otra de educacién informal pretende
fortalecer la relacién universidad--regién y como consecuencia de
esto el rescate de los valores musicales regionales y nacionales.

Introduccion

El objetivo de esta ponencia es dar a conocer la propuesta de
unas nuevas composiciones tipo estudio basadas en caracteristicas
de la musica de la zona andina colombiana, emergentes de la
investigacién.

La investigacion “Insercién de repertorio andino colombiano
en La ensefianza -aprendizaje del piano” busca incluir repertorio
que tenga caracteristicas propias de ritmos de la zona andina
colombiana; como pasillos, danzas y bambucos, entre otros; dentro
de los procesos de formacién en piano en la UDEC vy la escuela de
formacién de la Secretaria de Cultura del municipio de Cota, como
material para desarrollar el aprendizaije.

La ponencia estd sustentada en un articulo que lleva el mismo
nombre y esta en proceso de publicacién.

Palabras clave:
Estudios, técnica pianistica, ensefianza, repertorio colombiano,
region.

Desarrollo
Marco referencial.
Aspectos Basicos de la Técnica e Interpretacion del Piano.

Para Henrich Neuhaus (1987) son 8 los elementos bésicos de
lo técnica pianistica, recordando que considera que la técnica no
debe ser un aspecto desligado de la interpretacién o musicalidad,
Los elementos son: “... - La sonoridad de una nota, -Sonoridad de
varias notas, - La escala, -Arpegios, - Notas dobles, - Acordes, -
Saltos. Y — La polifonia...” Neuhaus (1987 p 113-130).
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La terminologia de Neuhaus es la que la mayoria de los musicos
manejamos, términos de la teoria y andlisis musical; octavas, terceras,
escalas, que usamos en la cotidianidad. Su descripcién individualiza
los elementos para poderlos identificar con facilidad.

Para Belkin (2009) los fundamentos o elementos bdsico de
la técnica del piano son: “...Los dedos y la mano, Posicién y
alineamiento, Desplazamientos y saltos, La digitaciéon, Los grupos de
impulso, y el ritmo corporal. (p12- 25).

Cabe mencionar que estas técnicas tienen una antecesora de
relevancia, la pianista y profesora Dorothy Taubman a quien se debe
el término “Taubman Aproch” cuyos principios son:

“The principles of the Taubman Approach are not new. Taubman s
innovation was in explicity codifying the mostly invisible motions
underlying a fluent, free techique, which many virtuosi intuitively
adopt (E. Strauss, 2004).” (Citado por Milanovic 2011 p 8). Desde
su perspectiva se abarcan problemas que van desde la posicién
del cuerpo en la silla, rotacién de la mano, otras dobles, octavas y
terceras, los saltos, el manejo del pulgar entre otros elementos.

Aunque los elementos pueden ser individualizados, es importante
pensar que en el momento de la interpretacién todo se interrelaciona
y sin duda varios de estos elementos se ejecutan en simultaneidad.

La musica colombiana para piano de la region andina

La identidad musical colombiana es un problema de diversidad,
son muchos los tipos de expresién musical que enriquecen a
Colombia, por lo que es comin hablar de regiones, la regién andina
corresponde al centro del pafs, comprende los tres ramales de la
cordillera de los Andes: el ramal occidental, el central y el oriental;
con sus montafias cuencas, valles y altiplanicies, abarca ciudades
importantes como Bogotd, Medellin, Ibagué, Pereira, Manizales y
Armenia, Cali, Pasto, Bucaramanga, entre ofras y también todas
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las zonas rurales entre estas. Lo ritmos musicales predominantes
de esta regién son el Pasillo y el Bambuco, y en menor grado las
Danzas entre algunos otros. El Bambuco es un ritmo que combina
la acentuacién ternaria y binaria, esta ambivalencia es una de sus
caracteristicas significativas y ha sido considerado como uno de los
ritmos de identidad nacional, a pesar de esto, en las obras escritas
para el piano es menos comun. El pasillo ha sido el predilecto de los
compositores que han escrito para el piano.

Acerca de las composiciones en general de Pedro Morales Pino,
dice Rodriguez: “De la produccién de Morales Pino.... treinta y
nueve pasillos instrumentales, que son el corpus mds importante de
su produccién.” (2012 p 25). Esto refleja la predileccién de los
compositores de escribir para el piano, obras en ritmo de pasillo.

El piano como instrumento versdtil ha tenido participacién en casi
todas las etapas del desarrollo de la musica andina colombiana
en especial en la época donde el nacionalismo se instauro en la
dindmica politica y social colombiana y donde el centralismo ejercido
por Bogotd como capital y centro de acontecimientos decisivos en
la historia nacional, fue notorio, en la musica para piano Bogotd
fue fundamental, teniendo en cuenta que a la capital era donde
llegaban mds pianos provenientes de Europa y Estados Unidos.

“...Lohallamosen el piano cuando perfeccionado este instrumento
principié a importarse con verdadero frenesi para nuestras casas de
Bogotd. Pobre o rico, bueno o malo, muy pronto no falté en ninguna
de ellas. No era un lujo, era una necesidad...” Don Tomdés Rueda
Vargas. (Cromos volumen XLV, num. 1132. Bogotd, 6 de agosto de

1938, pdag. 97). (citado por Gladys Gonzélez Aréval